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Um thriller a moda do Porto

“Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara” E um bom conselho, mas é um conselho
matreiro, uma espécie de armadilha. Isto porque se olharmos, logo vemos, logo
reparamos. Mas os nossos olhos sdo treinados ao espelho e o espelho s6 nos devolve
uma imagem em continuo, a nossa. Portanto, vemo-nos e por consequéncia repara-
mos em nos. E de tanto repetirmos esse gesto acabamos por nos esquecer para que
servem os olhos, para ver o que estd para além de nds.

Esquecemo-nos mal deixamos de ser criangas, seres tinicos cujos sentidos estio
programados desde o ventre para reparar em tudo menos no reflexo do espelho.
Nos, mal entramos na escola, somos habituados ao espelho, a olhar o nosso corpo
de frente, ndo o que nos rodeia. Nao é por acaso que demoramos horas a olhar
para a cara, a ajustar o colarinho da camisa, mas ndo gastamos um segundo com as
costas. Pouco a pouco, ganhamos a espessura de uma folha de papel, ou melhor, de
uma folha de rosto.

Isto serve para exemplificar como, a mingua, secamos o nosso proprio olhar.
Vivemos em tempos confinados, fechados em nés mesmos. E este confinamento
ja nos prende hd bem mais de dois anos, arrastamo-lo connosco como um cara-
col a sua casa. Essa narrativa que nos serve tao bem deixa poucas portas aber-
tas para que outras narrativas entrem, poucas janelas onde possamos reparar em
quem passa na rua, em quem assoma a um canto e mesmo em quem esta sentado
ao nosso lado no sofd. Quantos casais vivem anos sem repararem um no outro?
Quantas vezes almogamos ou jantamos com uma janela para o mundo a dar noti-
cias e ndo reparamos? Quantas vezes passamos na rua e nio reparamos em alguém
com qualquer coisa escrita num pedago de cartdo. Nds, por habito, ndo reparamos.
E ao habituarmo-nos a ndo reparar, condenamo-nos a viver no nosso pequenino
mundo, a ndo ser comunidade.

Esta espécie de cegueira que nos infligimos, feita de tanto olhar, uma cegueira
feérica, se quisermos, leva-nos a ndo ver o que estd a nossa frente: a guerra, a fome,
a falta de distribuigdo da riqueza, a frivolidade. E esta cegueira, como um virus,
afeta os outros sentidos. Se nao reparamos, ndo nos damos ao trabalho de ouvir. Se
ndo nos damos ao trabalho de ouvir, ndo tocamos. Se ndo nos damos ao trabalho de
tocar, 0 nosso corpo torna-se a nossa fronteira. Se o nosso corpo ¢ a nossa fronteira,
néo cheiramos outros corpos. Se ndo cheiramos outros corpos, desconhecemos o
sabor da humanidade.

O mundo é um imenso coalescer de vozes diferentes, cheiros diferentes, peles
diferentes, e pela forca dos nossos sentidos podemos fazer dele uma constelagio dis-
cernivel. Desenhar no céu a expressdo bem comum. Bem comum: olhar os nossos
amigos, os desconhecidos que nos passam ao lado, os jovens que procuram ver o
futuro, o idoso solitario que no coragio traz os olhos da familia, ou 0 animal que na
retina carrega o abandono. O bem, como o entendo, ¢ isso, um mergulho profundo,
de olhos abertos, no humano. Para mim, esta é a tinica forma de existir cidade.



Dizem-me que José Saramago via Ensaio Sobre a Cegueira como um thriller.
Quando penso em thrillers, penso num blockbuster americano, do tipo Missdo
Impossivel, com uma estrela de Hollywood como protagonista. Este, pelo contra-
rio, é um thriller ibérico, um thriller 4 moda do Porto, protagonizado por atores
que fizeram um trabalho extraordindrio, por uma equipa artistica que ultrapassou
todos os obstaculos. Um thriller coral, protagonizado sobretudo por todas as equi-
pas, que fazem, de facto, do Teatro Nacional Sdo Jodo essa jangada onde se acredita
que o servigo publico ¢ isso mesmo: servir.

Finalmente, agora que o mostramos ao publico, espero que faga jus a esse desejo
de Saramago. E se nio o fizer, que pelo menos nio desvirtue a obra-prima que é
Ensaio Sobre a Cegueira.

Nuno Cardoso

Diretor Artistico do Teatro Nacional Sdo Jodo



“A Europa da diversidade, das
culturas, das linguas”

O Ensaio Sobre a Cegueira de Saramago é um romance poderoso e chocante que
ganhou uma surpreendente ressonancia nos dias que correm. Vivemos uma pan-
demia no século XXI; uma guerra muito perto de nds, tdo inominavel quanto as
duas Guerras Mundiais.

De que falamos quando falamos de cegueira? Estamos submersos na hipercomu-
nicagdo, sempre ligados, damos as nossas opinides mesmo quando néo solicitadas,
mesmo quando baseadas em coisa alguma, exercitamos uma cruel e desnecessa-
ria sinceridade que ndo tem nada que ver com uma verdadeira relagdo entre seres
humanos. No entanto, a cada dia encontramo-nos mais sds; a soliddo é o novo
normal. O mundo transformou-se num arquipélago de solidao.

As redes sociais aniquilaram o sentido de comunidade. O que é estar cego, afinal?
Se estamos cegos, porque revelamos o pior de n6s? Quando ndo conseguimos ver,
o individualismo toma conta de tudo o que fazemos, perdemos a capacidade de nos
colocarmos no lugar do outro, deixamos de sentir compaixao, transformamo-nos
em bestas implacaveis. Brutais.

S6 quem vé € capaz de entender, de reagir, de sofrer, de ser paciente.

Todos estas questdes atravessam o romance de Saramago. E profundo na analise
do comportamento humano em tempos dificeis, e a metéfora de estar cego traduz
uma situagdo apocaliptica para a humanidade. Se ndo conseguimos ver, significa
isso o fim da humanidade? Se nos isolamos, estamos condenados & inexisténcia?
Se deixamos de ser uma comunidade, se os rituais forem banidos, é um sinal de que
o fim se aproxima?

O Nuno e eu falamos do centendrio de Saramago e de fazermos algo juntos, para
cumprir o sonho de partilhar um projeto entre dois paises europeus, com um pas-
sado ditatorial muito recente, duas linguas latinas... E sendo Saramago tdo amado
em Espanha (quando eu era muito jovem, acreditava que Saramago era espanhol
por causa disso) e tdo amado em Portugal, foi para nds evidente que teria de ser
o Ensaio Sobre a Cegueira.

A situagdo, a pandemia, o medo, a vulnerabilidade, mas sobretudo a cegueira.

Sentimo-nos muito felizes e sortudos por adaptar esta obra-prima ao palco, por
partilhar este projeto tdo bonito, por aproximar dois teatros e duas equipas artisti-
cas, por misturar em cena duas linguas tdo belas, o cataldo e o portugués.

S6 nos tornamos humanos pela palavra, pela arte. Com elas abrimos as nossas
mentes, experienciamos outros mundos (esse grande prodigio do espirito humano)
e, acima de tudo, elas ajudam-nos a sonhar.

Esta é a Europa em que acreditamos: a Europa da diversidade, das culturas, das
linguas, a Europa da democracia.

Carme Portaceli

Diretora Artistica do Teatre Nacional de Catalunya






“Os monstros engendrados pela
cegueira da razao”

Cegos. O aprendiz pensou: “Estamos cegos’, e sentou-se a escrever o Ensaio Sobre
a Cegueira para recordar a quem o viesse a ler que usamos perversamente a razio
quando humilhamos a vida, que a dignidade do ser humano ¢ todos os dias insul-
tada pelos poderosos do nosso mundo, que a mentira universal tomou o lugar das
verdades plurais, que o homem deixou de respeitar-se a si mesmo quando perdeu
o respeito que devia ao seu semelhante. Depois, o aprendiz, como se tentasse exor-
cizar os monstros engendrados pela cegueira da razdo, pds-se a escrever a mais
simples de todas as historias: uma pessoa que vai & procura de outra pessoa apenas
porque compreendeu que a vida ndo tem nada mais importante que pedir a um ser
humano. O livro chama-se Todos os Nomes. Ndo escritos, todos 0s nossos nomes
estdo l4. Os nomes dos vivos e os nomes dos mortos.

JOSE SARAMAGO
Excerto de “De como a Personagem Foi Mestre e o Autor seu Aprendiz’,
discurso de aceitagdo do Nobel da Literatura. Estocolmo, 7 de dezembro de 1998.






Uma fabula sobre ter
os olhos abertos

CLAUDIA CEDO

Fazer a adaptagdo teatral de uma obra literaria de que se gosta é um prazer indescri-
tivel. E um ato de amor e uma forma de aproximagio intima ao caminho emocional
que o autor percorreu no momento da escrita. E como ir seguindo as suas pegadas
na areia e compreender a sua exceléncia, as decisdes que tomou, a feigio dos seus
sapatos e da terra sob os seus pés. Ler. Compreender. Reler. Compreender de novo.
E traduzir todas as dobras de sentido para uma outra lingua: a lingua do teatro. Esta
¢ a missdo do dramaturgista. Garantir que o que o autor queria dizer permaneca
intacto em algum recanto da cena, palpitando. Que as emogdes que sentiu durante
a leitura do romance as possa sentir o espectador assistindo ao espetaculo. Que as
palavras (néo todas, aquelas que sobreviveram ao trabalho de adapta¢io) que habi-
tavam o livro e geraram tantas perguntas provoquem, agora, incdgnitas similares
no publico, ao escutd-las vivas na boca dos intérpretes.

Fazer a adaptagio teatral de Ensaio Sobre a Cegueira, de José Saramago, foi para
mim uma grande honra. Um prazer. Uma experiéncia de aprendizagem. Um gau-
dio, um abrir de olhos. Em certos momentos, um horror, uma tortura. Foi uma
oportunidade de examinar as entranhas desta obra, que tanto me tinha cativado, e
de que tanto gosto, e de penetrar nas suas paginas insondaveis, que permitem uma
leitura, e outra, e outra, e outra, descobrindo, de cada vez, algum tesouro que néo
se tinha visto antes. Saramago diz que 1é-lo é como seguir por uma estrada da qual
tiraram os sinais de transito: “O condutor tem de estar mais atento que nunca’” E é
mesmo assim, os sinais de pontuagdo na sua escrita parecem ter desaparecido ou
perdido a utilidade inicial; o uso que faz da linguagem, a combinagao dos tempos
verbais, ndo sdo os que estamos acostumados a ler. Sdo proprios de um narrador
surpreendentemente magnético, que ndo costuma aparecer na literatura: o nar-
rador oral. Saramago utiliza-o e converte-o em mais uma personagem da trama.
Alguém que nos fala diretamente, que vai mudando de estilo, que passa do presente
ao passado sem uma ordem aparente, que entra e sai da histéria como quer, que nos
leva por esta estrada sem semaforos sem nos perdermos, permitindo-nos viver a
leitura de forma, afinal, muito teatral. E por isto, creio, que ha algo de muito natural
na adaptagdo de Saramago ao teatro.

Surpreende-me a imensa humanidade que envolve a sua obra. Apesar da escuri-
dao, apesar da ironia e do sarcasmo, apesar da dureza do que enuncia, da minuciosa
descri¢do da maldade de algumas das suas personagens, ao 1é-lo tenho sempre a
sensa¢do de que uma sombra esperangosa de profunda e luminosa humanidade se
projeta sobre toda a sua escrita. Saramago tem a imensa capacidade de compreender
profundamente a alma humana, olha-la de perto. As vezes, desde o interior das per-
sonagens; noutras, desde uma distancia prudente que lhe permite aflorar o humor
negro portugués, com o qual os cataldes se relacionam tao bem. Um humor que, em
vez de nos afastar do drama das personagens, nos aproxima ainda mais de cada um
dos sentimentos narrados. E como uma distancia préxima, como a dissecagio de



uma viscera ou a observacdo de uma paisagem, tudo ao mesmo tempo. E quando
acabamos de ler o livro - eu lavada em lagrimas, ndo apenas da primeira vez, mas
em todas — estamos em harmonia com a nossa espécie. Impregna-se nos 0ssos uma
espécie de crenga nos nossos semelhantes. Assim vivi a leitura de Ensaio Sobre a
Cegueira, tendo-se passado o mesmo com outras obras de Saramago ou com o seu
pensamento. Que reconhego pessimista e enormemente humano, em partes iguais.
E como se as suas frases “a vida ndo tem um sentido” e “aqui estamos, vivam-na”
fossem compativeis, e a escuta de ambas, ditas a vez, acendesse em nds um desejo
irreprimivel de nos aproximarmos dos nossos e deles cuidarmos.

Para mim, Ensaio Sobre a Cegueira é uma fabula de f6lego universal sobre a res-
ponsabilidade de ter os olhos abertos quando quem nos rodeia os tem fechados.
Uma histéria sobre a sobrevivéncia, a moral, o amor, o egoismo e a solidariedade.
Sobre as consequéncias dos nossos atos e a possibilidade de viver um presente que
ndo tem futuro. Mas Ensaio Sobre a Cegueira também fala de justica, de democra-
cia, de organizagio social e de antropologia. E uma analise exaustiva da sociedade
em que vivemos. Uma assustadora radiografia dos nossos tempos e uma reflexdo
profundamente divertida sobre o sentido da vida.

Trad. Fatima Castro Silva (com Manuel Tur).



O teatro como ensaio

CARLOS REIS*

O conceito de ensaio e a sua prética provém de uma larga tradigdo na cultura oci-
dental, reportando-se aquele conceito a um género muitas vezes de caracterizagdo
dificil e mesmo ambigua. Os Essais de Montaigne, paradigma e referéncia inevi-
tavel no presente contexto, sdo uma obra literaria? Uma dissertacéo filosdfica? Na
sequéncia disso: o ensaio literario é uma problematizacio da literatura e do idedrio
dos seus autores? Trata-se de alguma coisa que oscila entre essas condi¢oes e por-
ventura outra ou outras? E essa oscilagdo que lemos nos ensaios de Italo Calvino
sobre a nogdo de clssico ou nos textos de Eduardo Lourengo sobre a identidade
portuguesa? Por fim: as consideragdes de George Steiner sobre musica e filosofia,
tradugdo e linguagem, tomando como niicleo exegético a literatura, o que sdo? Uma
privilegiada via de acesso a uma presenga real (expressdo do proprio Steiner) do
texto literdrio e dos seus mais intimos e plurais sentidos?

Como estas interroga¢des deixam perceber, uma caracterizagdo rigorosa do
ensaio ¢ dificil, mas ndo impossivel, em particular quando observamos o signifi-
cado mais denso e primordial do vocabulo: ensaio é tentativa, indagacéo livre e
deliberadamente destituida de amparo tedrico ou de diretivas operatdrias estritas.
Ensaio é, em suma, reflexdo ousada em busca da significacido recondita das coisas,
dos fenomenos humanos, do pensamento de quem por ele ¢ visado ou das ideias e
valores que alcangamos nos textos, literdrios ou néo, e que s por via ensaistica se
dao a conhecer. Néo, acrescento, em termos definitivos nem propriamente autorita-
rios, até porque o ensaio é também interpelacio de quem 1é, desafio a um outro que
ndo esta obrigado a seguir os rumos interpretativos do ensaista.

Quando lemos o termo ensaio no titulo de um romance, obrigatoriamente cru-
zamos muito do que fica dito com as propriedades, com o transito histérico, com
as categorias internas e com a dindmica inovadora de um dos grandes géneros
literarios da modernidade. E assim, em vez de ser a construgdo organica, finalis-
tica e ideologicamente fundada que na segunda metade do século XIX foi culti-
vada, o romance modernista e também o pds-modernista acolheram a dimensédo
(digamos) “instavel” e desestruturada do ensaio.

José Saramago ¢ autor de um romance intitulado Ensaio Sobre a Cegueira (1995)
e, mais tarde, de um Ensaio Sobre a Lucidez (2004), relato este em que ecoa algo
mais do que aquele outro titulo. Mas ja antes destes, num momento inicial da sua
produgdo literdria, Saramago inscreveu o subtitulo ensaio de romance na primeira
edicdo do seu Manual de Pintura e Caligrafia (1976); depois, e por razdes que nao
explicou, em subsequentes reedi¢des daquele seu titulo retirou a expressdo. Porque
ja amadurecera os seus processos literarios e a sua técnica romanesca e, desse modo,

a sua escrita era ja algo mais do que tentativa? Nao sabemos. O que sabemos,

* Comissario para o
Centendrio de José
Saramago.

isso sim, é que Saramago identificou Montaigne como um dos ramos da sua
“arvore genealdgica literaria”, tendo dito dele, nos Cadernos de Lanzarote
(vol. IV, dia 21 de julho): “Néo precisou de Freud para saber quem era”



O que agora quero sublinhar ¢ o significado funcional de um romance (ou dois)
como ensaio e, depois disso, da projecdo dessa dimenséo ensaistica na adaptacio tea-
tral do Ensaio Sobre a Cegueira. Antes de continuar: considero o romance a que agora
me refiro uma das obras mais densas, complexas e consequentes de toda a produgio
saramaguiana. Pouco mais de dez anos depois dos magistrais Memorial do Convento
(1982) e O Ano da Morte de Ricardo Reis (1984), José Saramago muda de registo, sobre-
tudo no plano tematico: o romance ja ndo visa a Histdria como foco e como motivo
de escrita ficcional e de revisdo de figuras e a¢des historiograficamente estabilizadas
(ou entendidas como tais); estamos agora perante personagens sem vinculagdo epo-
cal definida, circulando em espacos difusos, as vezes concentraciondrios e como que
atemporais, vivendo conflitos em que emerge aquilo que ha de mais denso, profundo
e ndo raro assustador numa condi¢do humana degradada. Radicado naquilo a que o
autor chamou o tempo da pedra (e sucedendo ao tempo da estdtua), o romance Ensaio
Sobre a Cegueira leva-nos a “entrar no interior da pedra, no mais profundo de nés
mesmos’, perguntando “o qué e quem somos” (José Saramago, A Estdtua e a Pedra).

Recordo o essencial da histdria. Um dia, sem acidente nem situagio clinica que
se entenda, um homem é fulminantemente atingido por uma cegueira branca que o
isola do mundo. O pior é que este ndo é um caso isolado, porque a cegueira alastra
e transforma-se em epidemia, espalha-se pela cidade (que cidade?) e atinge indis-
criminadamente uma populagdo surpreendida pela estranha doenga. Se é que se
trata de doenca. Seguem-se a repressdo e o confinamento dos afetados, a formagao
de grupos de poder e de nucleos de resisténcia, o exercicio da violéncia dos for-
tes sobre os débeis. Mas ha uma ténue esperanga: uma personagem, a Mulher do
Médico, ndo cegou e lidera um pequeno grupo de cegos e mais um cio, em busca de
refagio contra a crueldade e contra o egoismo, evidéncias chocantes de uma crise
generalizada da razdo e dos mais elementares principios da solidariedade humana.
No final, a cegueira vai desaparecendo e a ordem parece em vias de se restabelecer.
Até a préxima. Até ao Ensaio Sobre a Lucidez.

Como se v&, o Ensaio Sobre a Cegueira é uma histdria bizarra, mas é também
mais do que isso, porque arranca de um acontecimento insdlito que pde o relato
e as suas personagens em movimento. Desses acontecimentos insélitos sdo feitos
outros romances de José Saramago. Por exemplo, de uma inexplicével fratura geo-
légica que separa a Peninsula Ibérica da Europa, levando-a a derivar pelo Atlantico,
em dire¢do ao sul. Ou de um gesto repentino de um tipégrafo que introduz uma
negativa, 14 onde ela ndo estava e assim desencadeia uma verdadeira revisdo da
Historia, em clave ficcional. Ou da inusitada recusa dos cidaddos de um certo pais
em votarem de acordo com o que era usual. Ou ainda da suspensio intermitente da
morte, com todos os efeitos (também perversos) que isso arrasta.

No Ensaio Sobre a Cegueira, o romancista vai muito além da narragdo do tal
acontecimento insélito. Se desejasse ficar por ai, bastar-lhe-ia um conto - o que,
como na propria obra saramaguiana podemos observar, nio significaria uma
menorizag¢ao deste outro género. A verdade, todavia, é que a dimensdo do romance
(n3o me reporto apenas a extensdo, embora ela seja importante) viabiliza nele o
aprofundamento tematico que o registo ensaistico solicita.

Sobre que é, entdo, esta narrativa de cegos desesperados e a deriva? Antes de mais
e como ja deixei dito, denuncia-se nela a perda da razdo, ndo como perturbagio do



foro psiquiatrico, mas como alienagio de critérios: de solidariedade, de justica, de
dialogo, de tolerancia e de respeito pelo outro. Tudo isto num contexto de inda-
gacdo que nio é moralista (o autor é pouco dado a tal coisa), mas sim num plano
ético e social. Como quem pergunta: que mundo é este em que o homem se fez lobo
do homem? Que sociedade temos construido, para que o egoismo e o instinto de
sobrevivéncia se aliem e cheguem a estes extremos de abje¢ao?

Trata-se disso mesmo: abjecdo, vocdbulo que traz consigo os sentidos de avilta-
mento e de infame rebaixamento de comportamentos, de radical indignidade de
uma condi¢do humana desqualificada e conduzida a um grau de humilhagéo ini-
magindvel. E precisamente quando o confinamento e a opressio comegam a ser
superados e num momento em que a histéria caminha para o final que uma per-
sonagem diz: “Nao nos esquecamos do que foi a nossa vida durante o tempo que
estivemos internados, descemos todos os degraus da abje¢do, embora de maneira
diferente pode suceder aqui o mesmo, 14 ainda tinhamos a desculpa da abjecéo dos
de fora, agora ndo, agora somos todos iguais perante o mal e o bem.”

Quem isto afirma ndo é uma personagem qualquer. Mesmo sem ter nome
(nenhuma o tem, no Ensaio Sobre a Cegueira), esta é uma figura que ganha o direito a
uma dignidade propria, antes de mais porque nio cegou. A Mulher do Médico, como
¢ designada, assume a lideranga e conduz o grupo que a segue a relativa seguranga
que lhe é permitida por esse atributo: ela nunca deixa de ver e, desse modo, representa
uma esperanca de redencéo, pela lucidez que consegue manter. A Mulher do Médico
é, entdo, uma das vdrias personagens femininas que, no universo ficcional sarama-
guiano, afirmam a mulher como um ser dotado de superior energia e perspiccia,
ultimo reduto da razao que os demais perderam. Por isso, faz sentido dizer dela que,
“munida da capacidade de ver, esta personagem acaba por aceitar encarnar o papel de
heroina para conseguir salvar as personagens que a seguem ao longo da cidade arma-
dilhada de doenga, fome e desespero” (Daniela Cortes Maduro, em http://dp.uc.pt/
conteudos/entradas-do-dicionario/item/757-mulher-do-medico). A discreta alianca
tacita que a Mulher do Médico, num dos tltimos capitulos do romance, estabelece
com um escritor entretanto revelado tem a feicdo de um pacto firmado em beneficio
da memoria de acontecimentos que nido devem passar ao esquecimento.

Nao termino sem notar o seguinte: vale a pena, como ¢é justificado pelas circuns-
tancias que motivam este meu texto, correlacionar a nog¢do de ensaio com a gesta-
¢do e com o amadurecimento do espetaculo teatral, até se chegar a0 momento da
estreia em que magicamente comega a representagao a que assistimos. Néo trato
agora de ponderar os diferentes e complexos procedimentos que, antecedendo o
olhar do espectador, preparam o nosso encontro com uma leitura (mais uma) de
um texto modelado em termos dramaticos; lembro apenas que esses procedimen-
tos integram uma encenagio em que casting e dire¢do de atores, iluminacéo e ceno-
grafia vdo desenvolvendo uma arquitetura dramatdrgica que faz obra, na ace¢ao
mais exigente do termo. Tudo isso e também o ensaio, ou seja, as repetidas tenta-
tivas (cd estd o tal sentido primordial de ensaio) para se atingir aquela arquitetura.
Nessas repeti¢des (isso mesmo: em francés, ensaio diz-se répétition), por meio dos
gestos, das falas e das suas entoagées, dos didlogos e dos movimentos do corpo,
o ensaio faz emergir, 4 sua maneira, uma interpretagio. Como no outro ensaio,
o literario, que é aquele que me é mais familiar.


http://dp.uc.pt/conteudos/entradas-do-dicionario/item/757-mulher-do-medico
http://dp.uc.pt/conteudos/entradas-do-dicionario/item/757-mulher-do-medico

Quero crer que a elaboragio interpretativa do ensaio teatral ndo ¢ menos ousada
e corajosa do que aquela em que assenta, por exemplo, uma nova leitura ensais-
tica da poesia lirica de Camoes, das garrettianas Viagens na Minha Terra ou da
Mensagem pessoana. Mais complexa serd aquela elaboragdo, quando o trabalho
dramaturgico se coloca no terreno movedico da adaptacdo. Neste caso, na adapta-
¢do de um outro ensaio, esse que se chama Ensaio Sobre a Cegueira. Disso ndo falo
aqui; o espetaculo falard por si.

No centro e também no fim de tudo, continua um texto chamado Ensaio Sobre
a Cegueira. De certa forma aquele que o escritor compds, com os grandes sentidos
que dele emanam (alguns dos quais mencionei aqui), mas também ja outro. Ou
outros. Porque o ato recetivo sempre ha de reivindicar a liberdade de, lido o texto e
vista a sua dramatizacio, voltar ao principio em movimento circular: reler o Ensaio
Sobre a Cegueira, ja com outros olhos, fecundados pelo fascinio do teatro. Como
quem escreve um ensaio.









Caminhar aos ombros de gigantes

Conversa entre NUNO CARDOSO € JOSE LUIS FERREIRA.

jost LUfs FERREIRA Es diretor artistico do
Teatro Nacional Sdo Jodo ha pouco mais de trés
anos, e desde ai pudemos ver neste palco pecas
de Genet, Ibsen, Antonio Ferreira, Bichner

e Shakespeare. Ora, desde a exce¢io que

foram As Aventuras de Jodo Sem Medo [Visoes
Uteis, 1995], habituaste-nos sobretudo a viajar
pelo reportério dramatico classico, moderno e
contemporaneo, ou seja, ndo tém sido muitas as
adaptacdes de material narrativo. O que é que
te conduziu a esta escolha?

NUNO CARDOSO O romance do José Gomes
Ferreira é um dos meus livros favoritos -

alids, o “proibida a entrada a quem nao andar
espantado de existir” seria o meu ex-libris se
eu tivesse um ex-libris. Ensaio Sobre a Cegueira
surgiu de um repto do Teatre Nacional de
Catalunya para criarmos em conjunto um
espetaculo. A primeira coisa que me ocorreu,
porque havia essa intengdo de adaptar

material narrativo, foi a de trabalhar a partir
de romances do Eca de Queirds ou do José
Saramago. O Ega ficou como desejo, gostaria
muito de o adaptar, até porque foi o escritor
da minha juventude, mas depois come¢dmos

a discutir o Saramago e voltei a ler o Ensaio
Sobre a Cegueira. Gosto da Jangada de Pedra,
gosto do Ensaio Sobre a Lucidez, gosto de
varias coisas do Saramago, mas havia esta ideia
da cegueira...

JLF A escrita dele, mais panordmica, as vezes
torrencial, que descreve, comenta e caracteriza
ao mesmo tempo, é uma escrita que convida a
uma imaginagéo especificamente teatral?

NcC Nao necessariamente. Por exemplo, acho
que nio conseguiria nunca adaptar A Jangada
de Pedra. Sei que hd vérias adaptagdes

do Memorial do Convento, inclusive libretos de
Opera, mas pessoalmente acho que é demasiado
intrincado.

JLF Pois bem, escolheste o Ensaio Sobre a
Cegueira. Tendo tomado esta decisdo pelas
circunstancias que acabaste de enunciar,

isso obrigou-te a um exercicio relativamente
diferente, ndo necessariamente no modo como
abordas a encenagéo, o teu método metonimico
e improvisado de trabalho, mas na constru¢io
da versdo cénica? Como chegaram a esta versao
que as pessoas vdo poder ver?

Nc Depois de reler o romance pensei que a
adaptacdo cénica deveria ser feita por uma
autora e ndo por um autor. Isto ndo tem nada
que ver com qualquer ideologia ou pressuposto
de paridade, simplesmente achei que um
« » ~ .

outro” olhar, que ndo o do meu género e o do
Saramago, seria interessante de trabalhar.

JLE E 0 da mulher do médico.

NcC Também por causa da mulher do médico,
que é quem vé. Portanto, cheguei a essa
conclusdo, mas digamos que os argumentos
que a justificam encaixaram depois da decisdo.
Comecei por pensar, “isto s6 faz sentido se

for adaptado por uma mulher”, mas s6 depois
de eu e a Carme Portaceli [diretora do Teatre
Nacional de Catalunya] termos escolhido a
Claudia Cedé é que pensei, “ah, foi por causa
disto que eu disse e fiz isto tudo”

JLF O que é que a Claudia Cedo trouxe de
singular?

Nc Trouxe essa perspetiva. Também trouxe
outra coisa: uma outra identidade. O que é



extraordindrio no Saramago sdo as pequeninas
pérolas de “portugalidade’, se quiseres, que
encontramos naquela torrencial corrente

de palavras, como ditados, sarcasmos,
distanciamentos, pequenas empatias, ligados
ndo a alta cultura, mas a um sentido que acho
profundamente humano e ao mesmo tempo
muito distanciado e portugués. Por outro lado,
a Claudia, sendo catala, de uma nagao que
ndo é uma nagao, ou melhor, uma nag¢io sem
fronteiras. ..

JLF Mas que se vé como nagao.

Nc Exato, nesse aspeto, a Catalunha estd nos
antipodas de Portugal, que tem fronteiras
estaveis ha 700 anos. Também achei que esse
imagindrio seria interessante de visitar, isto &,
promover um olhar diferente sobre uma coisa
que eu acho que é tao portuguesa. E depois
houve todo o processo de estruturagio da
versdo cénica, estranhissimo para mim, porque
estou mais habituado a falar com tradutores
de autores mortos, e a fazer uma espécie de
exegese de textos que sdo matriciais. Falo aqui
de mortos no sentido de...

JLF ...de que ndo interferem no processo.

Nc Sim, e agora vi-me na estranha condi¢ao de
“homem duplicado”, para pegar noutro titulo
do Saramago. Trabalhar com o Saramago como
autor presente e ausente e trabalhar com uma
autora também ela presente e ausente, isto
porque tinha o livro do Saramago em casa,
acedia a ele continuamente, mas nio acedia
continua e diretamente a Claudia, era por
Zoom, estavamos distanciados. E depois ha
uma coisa interessante: esta escrita teatral nao
funciona da maneira que as pessoas imaginam
que funciona a dramaturgia contemporénea,
sobretudo em Portugal, que é a do autor
fechar-se em casa a escrever um texto, envia-lo
para uma equipa que o trabalha, e depois o
autor vai ver e gosta ou ndo gosta. Isso nunca
foi assim, nunca sera assim.
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JLF Nunca, mas substancialmente nido no
modo como tu abordas o processo de criagio.

Nc Sim, em geral nunca foi assim.

O Shakespeare escrevia para atores que tinha
a sua frente. Mesmo o Genet, que é um autor
distanciado, escrevia para atores que pelo
menos tinha na sua cabeca.

JLF Sim, mas no caso do Shakespeare a fixagdo
da peca nio ¢é feita necessariamente a montante
do processo.

Nc Nem no caso do Tchékhov, nao é? Portanto,
este é um mito que interessa destruir. Mas aqui
foi muito dindmico. Tanto que ainda hoje altero
o texto, e altero-o com o conhecimento da
Claudia. Depois, a estratégia que seguimos para
fixar a versdo cénica foi a de tentarmos estar

0 mais préximos possivel da linguagem e das
situagdes narradas no livro. Agora, este livro

¢ um bico de obra em termos de adaptagido
teatral porque tem acdo atras de acio, e a cada
pagina temos de optar: o que cortar, o que
valorizar, como valorizar... Foi um processo
complicado, mas nestas ultimas semanas voltou
a ser o trabalho normal de um encenador.

A Claudia terminou o seu trabalho.

Jogar com outras linguas

JLF As personagens do Ensaio Sobre a
Cegueira ndo tém nome, sdo descritas pela
funcéo ou pela relagdo familiar, por uma
caracteristica fisica ou por um qualquer
acidente narrativo. Foi isso que te impeliu
também a ndo distribuir as personagens pelos
atores de uma forma classica e a propor, assim,
uma espécie de girdndola em que as vozes e os
corpos estdo sempre em mutagao?

Nc Sim, porque é um mecanismo pensado pelo
Saramago, e se ndo reages a ele com um gesto
artistico - ndo diria tdo forte ou tdo brilhante
como o dele - perdes um pouco do que é a
poética deste texto. No meu entender, foi o



desafio que surgiu a partir do momento em que
leio, no texto, essa inten¢do. O outro desafio
que me levou a escolhé-lo foi o de se tratar de
uma versao bilingue do texto.

JLE O teatro, apesar de todo o potencial para
cruzar disciplinas e linguagens diferentes,
opera sobretudo através da palavra, seja na
construcio do trabalho de ator e na contracena,
seja na relacdo que o espetaculo estabelece

com o espectador. Estamos a falar de um
espetaculo bilingue, em portugués e em cataldo,
duas linguas ibéricas, que alids partilham

uma espécie de consonéncia e uma resisténcia
a lingua dominante. Sdo duas linguas
suficientemente proximas para permitir esse
jogo de contracena, ou achas que funcionaria
na mesma com linguas que fossem distantes?

O que te interessa explorar neste campo? O que
¢é que aprendeste com o processo?

Nc No Teatro Nacional Sdo Jodo, uma das
fungoes principais da dire¢do artistica é a
valorizagdo do patriménio dramatirgico
portugués e da lingua portuguesa. Trabalhamos
a partir de uma versdo cénica catald, mas

hd uma intengio politica de valorizagdo da
lingua portuguesa. E essa valorizagdo ndo se
faz s6 com a arqueologia da lingua; faz-se,
sobretudo, arriscando essa lingua para ter
informagao, desafios, progressao. Para a lingua
portuguesa pareceu-me um risco adequado,

se o ganharmos, jogd-la com outra lingua. Isto
estd presente nas minhas encenagoes deste
ano, porque vou jogar aqui a lingua portuguesa
com o cataldo e logo a seguir vou joga-la com
o francés [Oresteia, de Gurshad Shaheman,
uma coprodugdo com o Théatre National de
Bordeaux en Aquitaine]. E ambas as linguas
sdo latinas, partilham muitas coisas. Quando
pela primeira vez prestei aten¢io a versao
catald, fiquei com a impressdo de que é uma
lingua muito econémica, sincopada. Agora que
estou sempre a ouvi-la e ja a entendo bem, é
interessante ver como é que a mesma palavra
tem, através da lingua, um suporte corporal

absolutamente distinto. Por exemplo, nds
dizemos “nada” e eles dizem “res”, e o corpo
reage a lingua de forma diversa mas, a0 mesmo
tempo, semelhante. Portanto, crias a diferenca e
a semelhanca. E isso é interessante de ver. Nao
é tao interessante nos ensaios, porque depois

de muitas horas a falar trés linguas — o pouco
que sei de cataldo, o portugués e o portunhol -
acabo com a cabeca em dgua.

JLF Falas da forma como o corpo emite a
palavra em cada uma das linguas e o impacto e
a energia diferentes que isso gera. Tu escolheste
distribuir estas personagens por diferentes
atores, sempre em rotagao, e isso implica uma
modelagao destas personagens em momentos
distintos. Pressupde também uma espécie

de “contacto improvisa¢ao’, como na danca,

ou seja, uma constante reagdo-comunicagao
entre as duas linguas. Como é que isto funciona
nos ensaios?

Nc Sei que ainda ha momentos em que esta
tudo um bocadinho embrulhado, mas o mais
interessante neste processo de trabalho é a
batalha constante que todos nds, falando
linguas diferentes, travamos. E verdade que
peco sempre por excesso, e as duas linguas

e as duas prosddias acrescento a musica, o
video... Eu intuo que faz sentido, mas néo sei
se faré sentido para os outros. E o risco que
assumimos. Isto ¢, partir de um conjunto de
pressupostos, como fazer Saramago, o Ensaio
Sobre a Cegueira, confrontar a nossa lingua
com outra lingua, confrontar os corpos com
prosddias distintas, etc., e colocarmo-nos a

nos proprios uma hipétese, como no método
cientifico. E depois trabalhamos para provar essa
hipdtese, na esperanga de que seja postulada
de forma a traduzir as dltimas palavras que se
leem neste texto: “A cidade ainda ai estd.” Estas
palavras foram uma das razdes que me levaram
a escolher este texto porque, apesar de as pessoas
acharem que néo, sou um otimista inveterado.
E por estranho que possa parecer, escolhi fazer
este texto antes da pandemia de covid-19...
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JLF Saramago escreve Ensaio Sobre a

Cegueira em 1995, e é uma parabola sobre
uma sociedade que se desfaz em medo, com
bastante selvajaria, alids, a partir de uma
emergéncia sanitdria. Falas de otimismo

e da ideia de que a cidade ainda aqui esta.

Nés, na emergéncia sanitaria que acabamos

de viver, tinhamos aquele lema inicial de

que ficarfamos todos bem. No romance do
Saramago é para mim dificil encontrar esse
otimismo. O lado distdpico entra pela historia
de rompante logo de inicio e inquieta-nos até
ao fim, mesmo quando aquelas personagens
sem nome recuperam a visao. Este Ensaio
Sobre a Cegueira é, como o teatro, um ensaio,
sempre a procura de saber como é que se faz,
de experimentar, de encontrar uma verdade
fugaz, de a perder... Acabas de dizer que
escolheste este texto antes da pandemia, mas de
qualquer modo néo deixas de estar a fazé-lo na
sequéncia dessa pandemia. Nao vemos ainda
suficientemente claro para poder fazer essa
avaliacdo, mas como ¢é que ela se faz a partir do
teatro?

Nc De facto, este é um texto bastante distopico,
e outra das coisas que me ligaram bastante a
ele foi O Deus das Moscas, do William Golding,
outro dos romances da minha juventude, onde
de repente se da esta fragmentacéo de tudo, os
mitudos comegam logo por disputar comida,
camas, etc. O emergir do lado mais egoista de
nos, a posse e a luta pela sobrevivéncia, é muito
evidente no Ensaio Sobre a Cegueira. Como
também ¢ evidente as sevicias que fazem as
mulheres, o estado cadtico da cidade por onde
os cegos deambulam, ou a ideia de entrarmos
numa igreja e encontrarmos os santos de olhos
vendados, que é o trauma da nossa juventude
judaico-crista... Mas a cidade ainda 14 estd, aos
olhos da mulher do médico. Um destes dias,
estdvamos os dois numa conferéncia e houve
alguém que disse que, se o passado nio existe,
porque é permanentemente recriado pelas
condigdes do presente, entdo a utopia também
nunca existird, é simplesmente uma espécie

de objetivo presente que nos move. E é nesse
sentido que vejo o otimismo. Respondendo
agora mais diretamente a segunda parte da
tua pergunta: é 6bvio que encenar este texto
num contexto pés-pandémico tem outra
ressondncia. Por exemplo, ha um conjunto
de coisas que ndo precisas de sinalizar, ndo
precisas de criar metonimias ou convengdes.
Lembro-me de ter visto o Ensaio Sobre a
Cegueira do Bando, em 2004, e de todo

o esfor¢o na construc¢io da ideia de uma
cidade que para completamente e é fechada
num manicémio. Pois bem, aqui e agora nio
precisamos de sublinhar isso.

JLF A memoria estd muito...

NC ...a memoria estd muito fresca, sim. A todo
o momento, na constru¢do da dramaturgia,
isto esteve presente no nosso imagindrio.

Mas depois, na encenagio, de uma forma

mais concreta nos primeiros 60 minutos,

esta presente a ideia de algo que irrompe
subitamente, como também aconteceu com a
covid, ndo é? De um momento para o outro,
estds a tomar um café, estds a ver uma noticia
sobre uma coisa que esta a acontecer na China,
e parece que aquilo, de uma forma quase
elegante, se é que podemos usar esta expressao,
passou de avido para avido até chegar aqui e
depois espalhou-se, como agua...

JLF Tornando muito presente e contemporanea
a ideia de contégio, alids cada vez mais
omnipresente, seja o contagio biologico e viral,
seja o contagio das condigdes econdmicas
provocadas pela guerra na Ucrania.

A porosidade do mal.

Nc Nas cenas de confinamento, que foram

as que mais trabalhamos até agora, devo

dizer que a ideia de contagio esteve sempre
presente na minha imaginagdo e na dos atores.
Mas o romance é tdo avassalador no que diz
respeito a agao, € tdo exigente na tentativa

de encontrarmos uma solugéo teatral que
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corresponda ao que é narrado, que néo tenho
pensado e falado muito disto com os atores.

JLF Esse era também o sentido da minha
pergunta: a covid atravessou o teatro. O teatro
em geral, e o Teatro Nacional Sdo Jodo em
particular, trabalhou ao longo destes dois,

trés anos sob a sombra permanente do
cancelamento ou adiamento de projetos. Neste
momento, imagino que essa sombra ja nao
esteja assim tdo presente...

Nc Nao, esta bastante presente, s6 que ainda
nio tivemos tempo para assentar. E certo que,
entretanto, descobrimos a via digital, outras
plataformas para continuar a fazer teatro.

Mas o efeito da covid no mundo artistico

foi devastador, porque nds trabalhamos

para a estreia, para o publico, trabalhamos
presencialmente, e isso foi-nos negado. Para
nods, enquanto teatro que celebrava o seu
centendrio, enquanto instituicio que se articula
como servico publico, e que de repente tem

de se reestruturar, tem de continuar a servir
durante a pandemia, foi um tempo esgotante,
teve coisas fantasticas e coisas extremamente
dolorosas. Ha trés meses, uma temporada

d’O Balcdo ficou reduzida a trés, quatro

récitas, por causa da covid. Houve digressdes
que ndo aconteceram, projetos desenvolvidos
com artistas e companhias independentes

que tiveram de ser reprogramados, todo

um trabalho interno de distanciamento

das equipas, obras no Teatro Sao Jodo...
Circunstancias que nos obrigaram a improvisar,
a correr sempre atras do prejuizo. Estou

aqui hd trés anos e ainda ndo tive um ano de
programacio tranquilo, regular. A dimenséo do
imprevisivel entrou tanto na nossa vida que se
tornou previsivel.

JLEF Isso permite-me fazer uma ponte de
regresso ao Saramago e a mulher do médico,
de que falaste ha pouco, que vé que a cidade
ainda 14 estd e vé os santos cegos. Esta distin¢do
entre quem vé e quem néo vé, na realidade
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mais crua para la desta parabola, ndo é facil.
Quem conduz quem, e quem conduz quem a
qué, neste tempo de ressaca e de introdugio

da incerteza pela pandemia? Mas também de
populismo politico, de reforgo do nacionalismo,
de incerteza militar e, de alguma maneira, de
medo e de refor¢o securitario. Como é que nds
sabemos que vemos? E que responsabilidade
nos toca, se concluirmos que vemos, de guiar
e ajudar os outros? Ou, no caso da mulher do
médico, como é que silenciamos o que vemos
a quem sabemos que ndo vé, para os poupar,
como ela faz a determinada altura?

NC Vivemos numa época esquisita, em que,
para além de tudo o que disseste, podemos
acrescentar uma espécie de valorizagao de
normas em relagdo...

JLEF ...a0 controlo...

NC ...a normativiza¢do da sociedade...

E isso arrasta-nos imediatamente para os
pintores do fim da Idade Média, inicio do
Renascimento, Pieter Bruegel, A Pardbola

dos Cegos... A metafora é a mesma. E uma
metéfora é como um autocarro, uma coisa

que nos transporta de um sitio para o outro.

E, portanto, a primeira sensagdo que temos é
de questionamento, “somos conduzidos por
cegos”, “a visdo estd perdida’; etc. E uma visdo
distopica, se quisermos. E depois paramos,
refletimos e lemos, e chegamos a concluséo de
que todos os tempos foram sempre assim. Sera
que vemos ou ndo vemos; serd que sio cegos a
conduzir cegos; serd que poupar quem nao vé é
bom ou é mau, é ou nao é ético; sera hipocrisia?
E eu, aos 50 anos, chego a conclusio de que

ja ndo ha herois, nunca os houve, alias. Ha
pessoas normais e ha depois algumas excecdes,
pessoas que brilham um bocadinho, que nos
fazem ver um bocadinho mais, e poupam-
-nos a visdo de outras coisas, e nds 14 vamos
prosseguindo o nosso caminho. Mas néo tenho
resposta ou discurso para isso, nao opero nas
grandes ideias, no grande pensamento - sou



um artesdo, opero na madeira, no tijolo, no
cimento. E para além disso, voltando ao inicio
da conversa, tenho este vicio de decidir as
coisas e de s6 descobrir depois as razdes pelas
quais as decido.

JLF O modo como vamos enfrentando no dia
a dia a possibilidade da distopia torna-se um
bocadinho inquietante quando estamos, hoje,
imersos na ideia de colapso, seja ele ambiental
ou societal, seja ainda 0 medo nuclear, que

de repente ressurge quando ja tinha sido
completamente esquecido. A ideia de que o
futuro pode, de facto, terminar, ou nem chegar
a existir.

Nc Sim, neste momento temos os
instrumentos, ja os tinhamos ha alguns anos,
para de facto nos negarmos, ponto. E o teatro
ja anda a dizer isso hd uma data de tempo.
Nao podemos ler Beckett sem pensar no
cogumelo atdmico. Nés somos um pequeno
ponto que intersecta cem mil anos de evolugio,
e podemos dizer que estamos ativos apenas
nos altimos 12 mil, durante os quais temos
sido profundamente infantis, sempre a errar,
mas também profundamente extraordindrios,
sempre a fazer coisas admiréveis. Portanto,

se colapsarmos numa orgia nuclear, se o
planeta ficar radioativo durante cem mil anos,
e a raga humana simplesmente deixar de
existir, ndo vem mal nenhum ao universo e
muito menos ao planeta Terra. E daqui a cem
mil anos ainda ficam a faltar dois bilides de
anos para o Sol se tornar numa supernova,
portanto a Terra pode reconstituir-se se sobrar
uma nesga de uma ameba.

JLF E essa ameba serd a cidade que ainda
permanece, que ainda pode reconstituir-se?

Nc Nio, a cidade é uma coisa profundamente
humana.

JLF O teatro tem apenas dois mil e setecentos
anos de existéncia.

NC Nio, o teatro existe desde o inicio, desde
que 0 homem matou um mamute, ou desde
que viu uma estrela cadente, e depois tentou
traduzir isso a volta de uma fogueira. Portanto,
o teatro é bem mais antigo do que nos
pensamos, resulta da necessidade que sentimos
de dizer e da necessidade que o outro sente de
ouvir ou de ver. Logo, o teatro ndo esta nem
no edificio nem na pessoa que esta a fazé-lo
ou na que estd a vé-lo, é uma necessidade,

é uma coisa extrinseca a essas pessoas e que

ao mesmo tempo as engloba - nesse sentido,

é paradoxal. A cidade é profundamente
humana, existe desde esse momento inaugural
e a primeira organizac¢do social que tivemos
nao foi a familia, mas a tribo, que anda na
estepe a caca de mamutes. Alids, a familia é
um conceito muito recente. E o teatro existe
na tribo, ¢ intrinseco a ela. A tribo é a cidade.
A cidade complexificou-se, mas continuamos
a vaguear na estepe a procura de alguma

coisa. Continuamos a criar fogo que ilumina e
queima. E, nesse sentido, a cidade ainda aqui
estd, entre a obliteracdo e o resgate. E, como
tribo, sermos obliterados por sermos estupidos
¢ um destino universal profundamente patético.

“Globos de Ouro da cultura”

JLF O Teatro Nacional Sdo Jodo retomou,
nestes ultimos anos, a sua teia de relagdes
internacionais nos distintos sentidos da palavra:
trazendo a cidade propostas noutras linguas e
recomecando este caminho de difusdo externa
das suas criagdes proprias. Esta coprodugio
com o Teatre Nacional de Catalunya é um
passo em frente nesse caminho. Como e a
partir de quando é que estas trocas, que sdo

a partida mais institucionais, se transformam
efetivamente em partilhas artisticas? E que
outros caminhos é que o TNSJ vai trilhar nesta
senda de internacionalizagdo?

NC A internacionaliza¢do é uma espécie de

Globos de Ouro da cultura que por af anda,
mas nunca me interessou em particular.
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Interessa-me mais a nacionalizagdo, o estar em
todo o lado em Portugal, embora nio tenhamos
condi¢oes para o fazer. A internacionalizagdo é
a abertura da nossa cidade ao mundo. E nesse
sentido acho que temos vindo a trilhar varios
caminhos. Tanto estd nesta aventura com o
Teatre Nacional de Catalunya, como no projeto
que estreamos o ano passado em colaboragdo
com Cabo Verde, a KastroKriola, que nos
permitiu trabalhar outras formas da lingua
portuguesa, como vai estar no primeiro dia

do festival de Avignon com um espetaculo
coproduzido pelo Théatre National de
Strasbourg, com um texto do Tiago Rodrigues,
Ifigénia, e dois atores do Porto. Como também
estamos a fazer o nosso caminho, as vezes
espinhoso, na Uniéo dos Teatros da Europa.

A abertura ao mundo, seja no teatro ou na arte
e na sociedade em geral, é um sinal de lucidez.
Mas neste processo de internacionaliza¢do

ha critérios, como os nimeros de publico, de
receitas, estatisticas, etc., que também influem,

ndo o podemos negar, ndo é tudo flores, também

ha folhas de Excel por trés. E pela frente.

JLF Mas depois, no processo, ultrapassados

esses constrangimentos, quando vais para a tua

oficina, para a sala de ensaios...
Nc Nada disso conta.

JLE E hd um lado de partilha, de descoberta
artistica provocada por esse encontro de
culturas, de pessoas diferentes.

NC As pessoas gostam muito de citar, mas

as vezes nao compreendem o poder das
citagdes. Quando o Beckett diz “falhar, falhar
melhor”, soa sempre bem. Mas fazé-lo néo é
propriamente facil. O que estes desafios nos
permitem é testarmo-nos, ndo no sentido de
saber se somos ou ndo capazes, é certo que
isso conta, mas o que verdadeiramente conta é
testarmos a nossa cultura, os nossos valores, os
nossos limites. E devolver esse risco a cidade
como caso pratico, se quiseres.
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JLF Uma espécie de ensaio sobre o falhanco.

NC Acho que essa ¢ uma das palavras mais
importantes do nosso léxico, mas é muito
desvalorizada. O falhango é o Judas da
sociedade contemporanea, nao é? Mas a
nossa histéria € uma histéria de falhancos
retumbantes. Existe aquela expressao,
“caminhar aos ombros de gigantes’, pois bem,
no6s caminhamos aos ombros de falhangos
gigantes e sd0 esses passos que nos sustentam.
Temos de alimentar a possibilidade de
falharmos. Se hd coisa que nos deixa cegos é
uma sociedade onde o erro néo ¢é visto como
a forca motriz fundamental. E isso, sim, é a
absoluta cegueira.

JLF E pronto, fechamos aqui, acho que néo é
preciso dizer mais nada, fica tudo muito bem
fechadinho.

Conversa realizada no dia 19 de maio, na sala de

ensaios do Mosteiro de Sdo Bento da Vitoria.

Edi¢io Joao Luis Pereira.









“Se podes olhar, vé.
Se podes ver, repara.

A arquitetura de um romance

>

JOSE SARAMAGO*

Cadernos de Lanzarote I (1993)

20 de abril

Esta manha, quando acordei, veio-me a ideia o Ensaio Sobre a Cegueira, e durante
uns minutos tudo me pareceu claro - exceto que do tema possa vir a sair alguma
vez um romance, no sentido mais ou menos consensual da palavra e do objeto. Por
exemplo: como meter no relato personagens que durem o dilatadissimo lapso de
tempo narrativo de que vou necessitar? Quantos anos serdo precisos para que se
encontrem substituidas, por outras, todas as pessoas vivas num momento dado?
Um século, digamos que um pouco mais, creio que serd bastante. Mas, neste meu
Ensaio, todos os videntes terdo de ser substituidos por cegos, e estes, todos, outra
vez, por videntes... As pessoas, todas elas, vio comecar por nascer cegas, viverao
e morrerdo cegas, a seguir virdo outras que serdo sis da vista e assim vdo perma-
necer até a morte. Quanto tempo requer isto? Penso que poderia utilizar, adap-
tando-o a esta época, o modelo “classico” do “conto filoséfico’, inserindo nele, para
servir as diferentes situagdes, personagens temporadrias, rapidamente substituiveis
por outras no caso de ndo apresentarem consisténcia suficiente para uma duragdo
maior na histéria que estiver a ser contada.

21 de junho

Dificuldade resolvida. Néo é preciso que as personagens do Ensaio Sobre a Cegueira
tenham de ir nascendo cegas, uma apos outra, até substituirem, por completo, as
que tém visdo: podem cegar em qualquer momento. Desta maneira fica encurtado
o tempo narrativo.

15 de agosto

Decidi que ndo havera nomes proprios no Ensaio, ninguém se chamara Anténio
ou Maria, Laura ou Francisco, Joaquim ou Joaquina. Estou consciente da enorme
dificuldade que serd conduzir uma narragdo sem a habitual, e até certo ponto ine-
vitavel, muleta dos nomes, mas justamente o que nao quero ¢ ter de levar pela mao
essas sombras a que chamamos personagens, inventar-lhes vidas e preparar-lhes
destinos. Prefiro, desta vez, que o livro seja povoado por sombras de sombras, que
o leitor ndo saiba nunca de quem se trata, que quando alguém lhe apare¢a na nar-
rativa se pergunte se é a primeira vez que tal sucede, se o cego da pagina cem sera
ou ndo o mesmo da pagina cinquenta, enfim, que entre, de facto, no mundo dos
outros, esses a quem nao conhecemos, nds todos.
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20 de agosto

Uma hipétese: talvez esta necessidade imperiosa de organizar uma lembranga coe-
rente do meu passado, dessa sempre, feliz ou infeliz, inica infincia, quando a espe-
ranga ainda estava intacta, ou, a0 menos, a possibilidade de vir a té-la, se tenha
constituido, sem que eu o pensasse, como uma resposta vital para contrapor ao
mundo medonho que estou a caminho de imaginar e descrever no Ensaio Sobre a
Cegueira.

25 de novembro

Em que ponto esta o Ensaio Sobre a Cegueira? Parado, dormindo, a espera de que as
circunstancias ajudem. Mas as circunstincias, mesmo quando parecem propicias,
nio perdem a sua volubilidade natural, precisam de uma mao firme e boa conse-
lheira. Até ao fim do ano (por causa da viagem as terras do Mais Antigo Aliado, e
depois as festas, com a casa cheia de gente), ndo terei mais remédio que deixa-las a
solta (falo das circunsténcias, claro), mas logo a seguir tratarei de as prender curto.

17 de dezembro

Voltei - timidamente — ao Ensaio. Modifiquei umas quantas coisas, e o capitulo
ficou bastante melhor: a importancia que pode ter usar uma palavra em vez de
outra, aqui, além, um verbo mais certeiro, um adjetivo menos visivel, parece nada
e afinal é quase tudo.

Cadernos de Lanzarote II (1994)

29 de abril

Sentei-me a trabalhar no Ensaio Sobre a Cegueira, ensaio que nio ¢ ensaio, romance
que talvez o ndo seja, uma alegoria, um conto “filoséfico’, se este fim de século
necessita de tais coisas. Passadas duas horas achei que devia parar: os cegos do
relato resistiam a deixar-se guiar aonde a mim mais me convinha. Ora, quando tal
sucede, sejam as personagens cegas ou videntes, o truque é fingir que nos esque-
cemos delas, dar-lhes tempo a que se creiam livres, para no dia seguinte, despre-
venidas, lhes deitarmos outra vez a mao, e assim por diante. A liberdade final da
personagem faz-se de sucessivas e provisdrias prisoes e libertagoes.

8 de julho

O Ensaio saiu do atoleiro em que tinha caido ha jd nao sei quantos meses. Pode vir
a cair noutro, mas deste safou-se. Ha uns poucos dias que eu tinha decidido deixar
de lado dois capitulos que se haviam convertido numa daquelas armadilhas onde se
pode entrar com toda a facilidade, mas donde nao se sai. O novo rumo parecia-me
animador, abria perspetivas. Em todo o caso, ainda ndo me sentia completamente
seguro. Foi entdo que andando por ai, hoje, ao vento, me sucedeu algo muito seme-
lhante ao episodio de Bolonha, quando, depois de meses sem saber o que pode-
ria fazer com a ideia do Evangelho, nascida em Sevilha, toda a sequéncia do livro
- enfim, quase toda — se me apresentou com uma claridade fulgurante. Estava na
Pinacoteca, vira a pintura da primeira sala a esquerda da entrada, e foi ao entrar
na segunda (ou teria sido na terceira?) que os pilares fundamentais da narrativa se
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me definiram com tal simplicidade que ainda hoje me pergunto como foi que niao
tinha visto antes o que ali me parecia 6bvio. Ndo era nada de complicado, basta ler o
livro. Neste caso — o do Ensaio — a “revelacdo” néo foi tdo completa, mas sei que vai
determinar um desenvolvimento coerente da histéria, antes atascada e sem espe-
rangas. Todos os motivos que vinha dando, a mim mesmo e a outros, para justificar
aina¢do em que me achava - viagens, correspondéncia, visitas -, podiam, afinal de
contas, ter sido resumidos desta maneira: o caminho por onde estava a querer ir
ndo me levaria a lado nenhum. A partir de agora, o livro, se falhar, serd por inabili-
dade minha. Antes, nem um génio seria capaz de salva-lo.

24 de julho

Uma coisa seria querer fazer um romance sem personagens, outra pensar que seria
possivel fazé-lo sem gente. E esse foi o meu grande equivoco quando imaginei o
Ensaio Sobre a Cegueira. Tao grande ele foi que me custou meses de desesperante
impoténcia. Levei demasiado tempo a perceber que os meus cegos podiam passar
sem nome, mas ndo podiam viver sem humanidade. Resultado: uma boa porgéao de
paginas para o lixo.

Cadernos de Lanzarote III (1995)

15 de janeiro

Contra mim falo: o melhor que as vezes os livros tém sdo as epigrafes que lhes
servem de credencial e carta de rumos. Objeto Quase, por exemplo, ficaria perfeito
se s contivesse a pagina que leva a citagio de Marx e Engels. Lamentavelmente, a
critica salta por cima dessas exceléncias e vai aplicar as suas lupas e os seus escal-
pelos ao menos merecedor que vem depois. Néo foi esse o caso de um certo critico
que, atento & matéria, ndo deixou passar em claro a epigrafe da Histdria do Cerco de
Lisboa, aquela que diz: “Enquanto nio alcangares a verdade, ndo poderas corrigi-la.
Porém, se a ndo corrigires, nao a alcancards.” Sdo palavras do Livro dos Conselhos,
confirmava com toda a seriedade, movido provavelmente por uma reminiscéncia,
de direta ou indireta via, do Leal Conselheiro de D. Duarte. Ora, convém dizer que
sdo também palavras do Livro as que irdo servir agora de epigrafe ao Ensaio Sobre
a Cegueira, em andamento. Estas rezam assim: “Se podes olhar, vé. Se podes ver,
repara” Espero que o bem-intencionado critico, tendo refletido sobre a profundi-
dade do asserto, ndo se esquega, com idéntica circunspe¢io, de mencionar a fonte,
salvo se, desta vez, tomado de stbita desconfianca ou de cientifico escrupulo, se
decidir a perguntar: “Que diabo de Livro dos Conselhos é este?”

16 de janeiro
O Livro dos Conselhos nao existe.

18 de junho

Voltei ao Ensaio. Com a disposi¢do firme de leva-lo desta vez ao fim, custe o que
custar. Durante todo o tempo que andei por fora, amigos e conhecidos nio para-
ram de me perguntar pelos meus cegos. Chegou a altura de eles responderem por
si mesmos.
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9 de agosto

Terminei ontem o Ensaio Sobre a Cegueira, quase quatro anos apos o surgimento
da ideia, sucesso ocorrido no dia 6 de setembro de 1991, quando, sozinho, almo-
¢ava no restaurante Varina da Madragoa, do meu amigo Anténio Oliveira (apontei
a data e a circunstdncia num dos meus cadernos de capa preta). Exatamente trés
anos e trés meses passados, em 6 de dezembro de 1994, anotava no mesmo caderno
que, decorrido todo esse tempo, nem cinquenta péaginas tinha ainda conseguido
escrever: viajara, fui operado a uma catarata, mudei-me para Lanzarote... E lutei,
lutei muito, s6 eu sei quanto, contra as daividas, as perplexidades, os equivocos que
a toda a hora se me iam atravessando na histéria e me paralisavam. Como se isto
nio fosse bastante, desesperava-me o proprio horror do que ia narrando. Enfim,
acabou, ja ndo terei de sofrer mais. Seria agora a altura de fazer a pergunta de que
nenhum escritor gosta: “Que ficou dessa primeira ideia?” (Ndo gostamos porque
prefeririamos que o leitor imaginasse que o livro nos saiu da cabega ja armado e
equipado.) Da ideia inicial direi que ficou tudo e quase nada: é verdade que escrevi
0 que queria, mas ndo o escrevi como tinha pensado. Basta comparar a inspiragdo
de ha quatro anos com aquilo que o Ensaio veio a ser. Eis o que entdo anotei, com
nenhumas preocupagdes de estilo: “Comecam a nascer criangas cegas. Ao prin-
cipio sem alarme: lamentagdes, educacio especial, asilos. A medida que se com-
preende que ndo vdo nascer mais criangas de visdo normal, o panico instala-se.
Ha quem mate os filhos a nascen¢a. Com o passar do tempo, vio morrendo os
‘visuais’ e a proporgdo ‘favorece’ os cegos. Morrendo todos os que ainda tinham
vista, a popula¢éo da Terra é composta de cegos apenas. Um dia nasce uma crianca
com a vista normal: reagdo de estranheza, algumas vezes violenta, morrem algumas
dessas criangas. O processo inverte-se até que — talvez — volte ao principio uma
vez mais.” Compare-se... Quanto a palavra inspiracdo que ai ficou atras, esclareco
que a empreguei em sentido estritamente pneumitico e fisioldgico: a ideia andava
a flutuar por ali, no oloroso ambiente da Varina da Madragoa, eu inspirei-a, e foi
assim que o livro nasceu... Depois, pensa-lo, fazé-lo, sofré-lo, ja foi, como tinha de
ser, obra de transpiragao...

Cadernos de Lanzarote IV (1996)

18 de abril

Uma carta de José Leon Machado abre-me novos caminhos para uma interpretagdo
mais ampla e mais envolvente do Ensaio. Depois de aludir s referéncias historicas
e literarias que nele sio mais ou menos identificaveis (os campos de concentragio
nazis, A Peste de Camus, a cidade moderna perante uma catastrofe, as figuras de
Bosch e Diirer, a visdo biblica dos cegos conduzindo outros cegos), observa: “Mas
algo que me parece essencial: a cidade de Troia sendo destruida pelos exércitos gre-
gos. Eneias, diante de todo o desastre, carrega as costas seu pai cego. A mulher do
meédico ndo serd porventura um Eneias, Unico guerreiro que, perante a catdstrofe,
ndo perdeu o sangue-frio? Ah!, e temos o velho da venda preta. Ndo é com certeza
Anquises. Mas ndo haverd nele algo de Homero? Quem é que conta aos cegos do
manicémio aquilo que se passou 1a fora depois de terem sido internados? Quem
¢ que lhes relata, ouvidas as noticias na radio, o que se vai passando? Este cego
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da venda preta tem algo de narrador e algo de épico. Ele préprio aparece como
cronista em poténcia das venturas e desventuras do manicémio. E depois, claro,
facilmente se poderd identificar como o alter ego do autor. [...] E interessante o
escritor cego que aparece em casa do primeiro cego e mais interessante ainda a
técnica que ele inventou para poder escrever. Disto se tira a licdo: nao hd desculpa
para ficar calado. E a propésito me vem a historia de Bras Garcia de Mascarenhas,
soldado e poeta do tempo da Restauragio, que, sendo acusado de traigdo ao rei, foi
preso. Tiraram-lhe tudo, exceto uma biblia. Rasgando as letras uma a uma, compos
um poema que colou com farinha e 4gua numa das paginas rasgadas. O poema
conseguiu, por linhas travessas, chegar ao rei, que, vendo a injustica, ordenou a sua
libertagdo.”

Estamos sempre a aprender. Além do episédio da vida de Bras Garcia de
Mascarenhas, que ndo conhecia ou se me tinha varrido da lembranca, a carta de
José Leon Machado trouxe-me bastante matéria de reflexdo. E para que as propos-
tas ndo ficassem sé entre carta sua e carta minha, decidi passa-las a estes Cadernos.
A quem possa interessar.

* Excertos de Ensaio Sobre a Cegueira: A Arquitetura de um Romance. Porto: Porto Editora; Lisboa:
Fundagao José Saramago, 2015. p. 9-27.
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O Ensaio Sobre a Cegueira
visto por quem nao ve

JOAO HABITUALMENTE*

Olha-se para o Ensaio Sobre a Cegueira interrogando o plano simbdlico: o que esta
ali a dizer-nos a cegueira? O que encripta a circunstincia aparentemente objetiva
que ¢ o facto de alguém ficar cego? Que exercicio de desoculta¢do nos convida
a realizar? O argumento do romance s6 poderia remeter-nos para o plano sim-
bélico, pois que a complexidade do universo saramaguiano nunca poderia contar
apenas uma historia de cegos para consumo de pessoas que veem. Acresce que
nao é verosimil que todos os individuos de uma sociedade - todos menos uma
mulher - fiquem cegos, pelo que o leitor se encontra perante a tarefa de descodificar
os planos profundos deste aparente despautério da natureza. A partir de tamanha
inverosimilhanca interrogamos a que lugares verosimeis se pretende chegar com
ela - a0 menos para descanso daqueles que acham que a obra literaria encerra sem-
pre um ensinamento.

A cegueira como metéfora, eis portanto aquilo que tem conduzido muitos dos
esforgos de anilise deste romance de Saramago. Quero aqui colocar-me num lugar
bem distinto. E esse lugar o da pessoa que vive diariamente em si aquilo que para
quem lé é uma metafora: a prépria cegueira. E que o primeiro impacto que a leitura
do livro - audioleitura, desde logo — me provocou foi o do confronto com a minha
propria circunstancia de ter perdido a visdo. Tal como todas as personagens do
romance, nasci a ver. E vi ainda durante trés décadas e meia, mais tempo do que
aquele que levo sem ver. Sou cego e ndo sou, consoante me coloque num ou noutro
lado dessa parede que separa dois mundos. Todo o cego que um dia viu, em certo
sentido, vé. Porque vemos com a memdria, ela esta-nos repleta de imagens que
utilizamos em diversas ocasides e para diversos fins. Por exemplo, quando conhego
uma pessoa nova, a medida que lhe vou registando a voz, com os seus particulares
timbres, ritmos e prosddias, a medida que lhe vou sentindo a presenca, atribuo-lhe
uma cara. As vezes é-me até nitida a cor dos olhos. A razdo ¢ simples: ela acorda
no arquivo de imagens alguém que conhecia antigamente e a cara dessa pessoa
descongela, comega a deslizar, faz-se presenca e instala-se na atual.

Por falar em memdria: quando li o Ensaio Sobre a Cegueira o livro produziu um
forte impacto sobre mim. Néo por ser cego, mas por ser ele composto de uma nar-
rativa arrebatadora e de uma intensidade emocional que raia o incomodativo. Ao
terminar tinha ja a certeza de nunca ter lido nada parecido. O que ficou nas cama-
das profundas da minha lembranga? E ha quanto tempo? Nao sei precisar, mas
suponho que o li antes de ser atribuido o Nobel ao seu autor. Tinha ainda visdo
residual, mas ndo me permitia j ler com os olhos e fi-lo com o recurso a obra gra-
vada em cassete dudio. Surpreendo a lembranga assim no seu sono e desperto-a de

supetdo, anoto o que primeiro se descongelou logo a seguir ao telefonema

* Escritor.

em que me convidavam para a elaboragdo deste texto. Fixo assim as pri-
meiras imagens, apanho-as no seu acordar, deslizam para a escrita. Cinco
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fragmentos assomam, nos dias seguintes escavo neles, escavo como o escultor em
volta do bloco de matéria.

1. Tatear o medo

As personagens cegam subitamente, atingidas por um contagio implacavel na sua
rapidez e intensidade. Primeiro foi o Primeiro Cego, assim batizado pelo autor por
ser... o primeiro a cegar. A escrita é explicita e direta, os nomes das personagens sio
o melhor indicador dessa crueza narrativa. Em seguida, o médico que o consultou
- fina ironia saramaguiana, tornar um médico a primeira vitima do contagio. E a
partir delas toda uma série de gente que nao precisa de nome para além daquele
que lhe confere alguma circunstancia: a Rapariga dos Oculos Escuros, a Criada de
Hotel, o Rapazinho Estrabico — porque a desgraga irmana-nos a todos e dispensa-
-Nnos 0 nomes.

Eu ceguei lentamente, com perdas e recuperagdes de visdo pelo meio, o mundo
numa alternancia entre o iluminar-se e o escurecer-se a cada recaida. Ndo era con-
tagio, era glaucoma: o culpado néo era gente, era gene. Mas vi nas enfermarias por
onde passei varias pessoas a quem aconteceu de subito: um jovem de 22 anos que
se deitou a ver normalmente e acordou cego, atingido pela violéncia de um ataque
de herpes; um iraniano ferido pelos estilhagos de bomba; um técnico de imagem
com perfuragdes oculares na sequéncia de um acidente de automével; um jovem
com uma bala alojada no lobo occipital, provocando um apagéao neuronal na drea
da visdo.

Poderia aqui continuar a desfiar tragédias pessoais, mas o que me interessa subli-
nhar ¢ que, quando a perda de visdo vem sem aviso, o potencial de angustia ¢ tre-
mendo; que o medo se instala no corpo e ¢ frio, tem presenca, podemos tated-lo
a tomar conta de cada bocado do que somos; que adormecemos e nido queremos
acordar, porque no sonho vemos a cores e ao despertar espera-nos um cinzento
que nos envolve em qualquer diregdo que olhemos - e volta o medo, e o frio, e 0
desamparo de saber que esta atmosfera cinzenta é uma espessura que ndo mais nos
saird da frente. Ela é, alids, tudo o que hd na frente, na fase inicial da cegueira. Tudo
isto estd narrado com grande realismo por Saramago: o meu primeiro contacto nio
foi com as metaforas que ele propde, mas com a substancia mesma da cegueira, que
ele parecia conhecer por dentro. Como todas as grandes ficgdes, vai direita a nossa
realidade. Por isso, para mim, o livro era em primeiro lugar sobre o medo - sobre
o meu proprio medo.

2. A Mulher do Escritor

S6 ¢é possivel, sendo cego, continuar a existir com a normalidade possivel porque
alguém perto de nos vé. Por isso é que Saramago ndo cegou a Mulher do Médico.
Se o fizesse o romance acabaria ali. Sobre o facto de ter escolhido uma mulher para
esse papel, ha de ja estar longamente interpretado pelos que interrogam o plano
simbolico ao infimo pormenor. A mim, importou-me logo a semelhan¢a com o
meu caso: é que a minha mulher também continuou a ver, o que me da ainda hoje
tanto jeito como deu ao Médico naqueles dias conturbados em que mergulhou na
cegueira branca. Digo de passagem que a minha néo é branca. Oscila entre o cinza
claro e o negro consoante a luz ambiente: ser cego nio ¢ necessariamente nao ter
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luz, mas ndo formar imagem. Enfim, se o Médico tinha a Mulher do Médico, eu
tenho a Mulher do Escritor — Isabel de seu nome, porque a minha néo tenho de a
diluir no anonimato dos que sdo apenas pecas humanas em catastrofes desumanas.

A medida que mais e mais gente se ia contagiando e ficando cega, antecipei a
possibilidade de ninguém escapar. Ia-se adensando a cada pagina uma sensagao
de fim do mundo, perpassada por cheiros nauseabundos que eram ja o pressagio
da decomposi¢ao final de todos os seres. O afundamento da vida é em Saramago,
neste livro, um regresso ao caos, mas em vez do caldo primitivo tudo se dilui
numa decomposi¢do que ninguém pode retratar em imagens, posto que deixa de
ver. Terminaria assim o mundo no momento em que ficasse invisivel para todos —
estando de resto no mesmo lugar das origens, pois ai ainda ndo havia quem visse.
Nio ver origens nem fim ¢ o dilema tragico do humano, aquele que o condena a
busca permanente da sua natureza. Escrevi noutro lugar que, quando nasci, estava
14 mas néo vi - singular distra¢do, quando morrer também néo verei o caixdo...

3. Animais desenhados para ver

Meditei vérias vezes ao longo do livro sobre a possibilidade de toda uma espécie
de seres vivos ndo ter acesso a visdo. Isso acontece na natureza, e nem ¢é raro nem
dramdtico. Mas é da nossa natureza de humanos que a visao seja primordial, o que
confere & sua perda uma carga imensa. E com isso que Saramago joga, criando
uma intensidade dramatica percetivel a qualquer um, pois toda a gente ja fechou os
olhos e tentou caminhar de modo a experimentar ser cego. Quem vé pode fechar
os olhos e sentir a cegueira, o cego abre-os mas ndo acontece o reciproco. E os
que veem - ou seja, quase toda a gente — tém sobre a perda da visio uma visdo
catastrofica, inversamente proporcional a admiragao que nutrem pelos cegos que se
adaptam ao mundo dos normovisuais.

O argumento de Ensaio Sobre a Cegueira estrutura-se sobre o facto de a visdo ser
o nosso fundamental principio organizador. Os grandes misticos tinham visdes,
a filosofia da-nos visdes do mundo, a fic¢io cientifica visdes do futuro, a politica
revela estadistas de grande visdo. Nada de semelhante se fez com o olfato, o pala-
dar, o tato ou a audi¢do. Somos animais desenhados para ver, e disso fala a nossa
anatomia nervosa: mais de 50 por cento da drea do cOrtex cerebral estd dedicada
ao processamento de informacao visual. O falar quotidiano exprime bem esta cen-
tralidade, como o mostra a extraordinaria frequéncia com que usamos os verbos
“olhar” e “ver” sem que seja para indicar agdes relacionadas com a visdo: “O senhor
ndo esta a ver o problema!”, “Ai estou estou, olhe que sim!” Mesmo os que nio
veem, digo-o por experiéncia, passam o tempo a usar estes verbos, numa dissonan-
cia entre a realidade e a linguagem que, vista de fora, ¢ risivel: “O meu caro amigo
quando é que perdeu a visdo?”, “J4 nem me lembro bem, estd a ver? Foi assim ha...
Olhe, ha talvez 20 anos”

E a imediata adesdo ao que sera ficar privado da visio que facilita a compreensio
de todos os elementos simbélicos que Saramago traz para a narrativa. E com eles
que poe a nu a dramdtica da vida humana, é com eles que expde a plena luz os prin-
cipios de ordem em que assentamos as nossas sociedades. E talvez por isso que o
Ensaio Sobre a Cegueira é o mais facil de todos os romances que li do autor. Ou sera
porque sou cego? Responda quem vé.
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4. Um cego é um cego

A palavra “deficiéncia” indica uma auséncia: algo que ndo se tem, que se perdeu
ou ficou pelo caminho. Néo vai longe o tempo em que diziamos de alguém ser um
diminuido fisico, e ao défice cognitivo chamavamos atraso mental. Recuando mais,
o atrasado mental era dito oligofrénico - e “oligo” é sinénimo de pouca quantidade.
Nomeemos como quisermos, qualquer dos nomes estara destinado a ser substi-
tuido a medida que a passagem do tempo o for cobrindo de estigma e preconceito.
Mudar de nome é lavar estas aderéncias, na procura de um convivio mais humano
com aquilo que perturba a nossa humanidade. Nomeemos como quisermos, mas
um cego é um cego. A palavra é repetida até a exaustdo na narrativa de Saramago.
Os artistas ndo tém de ceder ao vocabuldrio do politicamente correto, ndo tém de
se sentir corrigidos pelos que ditam as modas intelectuais. E nisso Saramago era
exemplar.

Quando, em 2000, entrei numa institui¢do de reabilitagdo para cegos e amblio-
pes, uma das primeiras coisas que me ensinaram foi a ndo recear a palavra: “Vocé
é cego’, disseram-me. A seguir ensinaram-me a nio recear a bengala. Porque ela é
uma marca, todos a veem quando vamos na rua, ela é o prolongamento da frase
“vocé é cego” Depois de integrarmos as frases e os objetos que dizem a cegueira
estamos mais preparados. A cruzada do politicamente correto, que hoje quer que
digamos de nds proprios que apenas temos uma diversidade funcional, representa
também um preconceito. O problema néo estd na palavra “cego” - estd no modo
como nos relacionamos com o cego, e isso pertence aos normovisuais ultrapassar.

5. Ultima ceia

As outras coisas que sedimentaram na minha lembranga, num romance feito de
esquinas vivas, ndo sio trazidas pela cegueira, tem delas tanto receio quem vé como
quem ndo vé. Todas representam condi¢des que tém torturado a humanidade desde
os seus primordios, e que por isso sdo constitutivas do nosso patriménio mnésico
coletivo. Uma memoria, portanto, trazida desde o imemorial, onde as epidemias,
a fome e a violéncia sdo antecamaras do maior de todos os medos — o da morte
no culminar de uma longa agonia. A epidemia de cegueira transportou-me para
a variola ou para a peste bubonica, que nas ultimas décadas do século XIX ainda
dizimaram muitos portuenses e precipitariam o movimento higienista da medicina
social, precursora da atual saude publica, de onde emergiria a figura heroica de
Ricardo Jorge. E se fosse agora que lesse a saga do Primeiro Cego, da Mulher do
Primeiro Cego, do Médico, da Mulher do Médico, da Rapariga dos Oculos Escuros,
d’Aquela Que Nio Se Sabe Quem Seja, da Criada do Hotel, da Cega das Insénias, da
Empregada do Consultério, do Rapazinho Estrabico, do Cego da Contabilidade, do
Cego da Venda Preta, seria inevitavel transportar-me para aquilo que ainda anda-
mos todos a integrar na experiéncia social: a pandemia do novo coronavirus.

A proximidade a que estamos de um cio vadio acometeu-me nas paginas em
que ¢é narrada a deambulagdo de grupos de cegos pela cidade em colapso. Na
nossa ideia convencional de guerra ha sempre um invasor. Aqui, ele irrompe de
dentro, primeiro parece sé ir produzir algumas vitimas, nenhuma delas seremos
nds, o nosso instinto de sobrevivéncia afasta-nos dessa possibilidade; mas o agente
maligno alastra, vamo-lo evitando, depois comegamos a fugir. Até que ndo hd para
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onde, a doenga é um cerco sem escapatdria e a morte ja 14 vem ao fundo, comeca
a consumir-nos ainda antes de nos atingir a carne. Olha para nés, sentimos-lhe a
sombra espectral mas nao a vemos. Tenho o meu modo de fintar o peso destas ima-
gens: imagino-a uma mulher bela. Aproxima-se, vem ter comigo. Olho-a fascinado
e tenho ainda tempo de lhe dedicar um poema:

Ultima ceia
Esta nua, senhores!

Corpo esbelto e frio
beleza gélida
perfil esguio
chamando por mim

Esta agora de frente

altivas mamas, rosados mamilos
coxas ABERTAS

ao meu espanto

anunciam-me o fim

Que sorte
poder assim ver as coxas a morte!

Posso agora expirar em paz. Amen!
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Sete aforismos sobre a cegueira
- e mais algumas notas,
dialécticas, intuicoes

PEDRO EIRAS”

1. Que a cegueira ¢ a norma, ndo a excepgao.

§ Para comegar, uma lista de tudo o que nio vejo, de tudo o que sei que nio vejo:
o passado e o futuro; o que esta atras desta parede; o outro lado do mundo; os ultra-
violetas e os infravermelhos; o vento, o préprio vento do ar limpo, em si préprio; os
atomos, os quarks, forgas, energia, as radiagdes.

O abismo atrds do nevoeiro; a minha nuca; os teus pensamentos; todas as coi-
sas assim que as luzes se apagam; o interior dos corpos humanos, as suas visceras;
o cendrio no teatro antes de subirem as cortinas; a mesma paisagem através do
ponto de vista das outras pessoas que a véem.

O excessivamente grande, o excessivamente pequeno; o fundo da terra; tudo o
que ¢é visto por um gato, uma mosca, um falcdo, uma baleia; o tempo, as meta-
morfoses muito subtis; o avangar do ponteiro dos minutos, das horas; o crescer da
folhagem nas drvores; a circulagdo do sangue.

A cegueira nao ¢é a excep¢do - é a norma.

§ Dito de outro modo: vivemos no invisivel.

Mas néo vemos que vivemos no invisivel, esquecemos que vivemos no invisivel:
para nos protegermos, para sobrevivermos, dizemos a nés mesmos que estamos
a ver.

E talvez haja o principio de uma honestidade espantosa, paradoxal, quando
alguém, finalmente, diz: Estou cego, estou cega.

2. O outro é um abismo.

§ Adenda a lista de tudo o que ndo vejo: os teus pensamentos, as tuas emogoes, as
tuas memdrias; o vago pressentimento, obscuro até para ti, que acaba de te atraves-
sar; os teus sonhos; as tuas esperangas, intui¢des; as imagens que inventas, mesmo
de olhos fechados; a tua intima paleta de cores.

§ Mas o mais espantoso nem ¢ essa experiéncia interior, necessariamente secreta,
tudo aquilo que acontece dentro do corpo do outro; 0 mais espantoso, o mais
improvavel, consiste em conseguirmos - dar a ver.

E esse é um oficio dos actores, das actrizes: tornarem o invisivel visivel. Por um
gesto, uma hesitagdo, um sussurro todo interior, pausas, stbitas decisdes, certo
olhar perdido no espago, um ricto quase imperceptivel de medo, um riso feroz-
mente festivo, trata-se de dar a ver — mesmo o invisivel. Por isso, um ensaio de
teatro é a lenta procura de uma exteriorizagio: o acto que permite encontrar, no
corpo fechado, uma abertura, esse lugar improvéavel em que de repente se

* Escritor.

véem as trevas.
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§ Que essa mostragdo, porém, seja o inicio de um novo segredo (mais subtil, mais
profundo, mais salvaguardado).

3. N6s vemos, mas nio vemos que vemos.
§ Néo vemos que vemos, ou s6 muito raramente, e com enorme esforco.

As Asas do Desejo, de Wim Wenders/Peter Handke, citado de cor: “e dentro dos
olhos fechados, fechar outra vez os olhos”

Pois bem: e dentro dos olhos abertos, abrir outra vez os olhos.

§ Vemos as coisas, mas dificilmente vemos que estamos a ver, dificilmente pres-
tamos atenc¢do a nossa propria visdo.

Limitamo-nos a ceder ao poderoso fascinio das coisas visiveis: tio multiplas, cha-
mativas, impressionantes. Dificilmente paramos para ver que vemos, para pensar
na fragilidade de um mundo feito de imagens.

§ Seria preciso lembrar a toda a hora: ceci n'est pas um mundo - mas sim: uma
imagem, uma pelicula, uma tentativa de sentido, quer dizer, uma ilusdo a medida
das nossas possibilidades, dos nossos limites.

Damos o mundo por adquirido. Ndo vemos que é uma constru¢do nossa. Nos
ndo vemos, nds imaginamos (criamos imagens), nds inventamos.

“é preciso imaginar
Sisifo feliz”?): nds temos esta maravilhosa possibilidade — de inventar mundos.

§ Mas ndo hd ai qualquer indicio de tragédia. Pelo contrario (

4. Nos nio vemos que nao vemos.
§ Isto, sim, é tragico: ndo vemos que ndo vemos. Estamos cegos e ndo o sabemos.
Nio conhecemos o tamanho daquilo que ignoramos.

Porque ndo basta listar tudo o que sabemos que existe e que permanece invisivel
para nds. Seria preciso acrescentar outra lista, exponencialmente maior, de tudo
aquilo que ndo sabemos que ndo vemos. Mas o que colocariamos nessa lista, se
- precisamente, precisamente — nao o vemos?

§ Tu ndo vés que néo vés o que nao vés.
Tu ndo vés a tua prépria cegueira.

§ Um exercicio: mostra o que nao vés.

Bem, nio vejo, por exemplo, isto aqui.

Nesse caso, acabas de o ver. Tenta de novo, tenta de novo.
(Desiste.)

(Interludio.)

§ Ceci nest pas um texto sobre a cegueira (como escreveria sobre a cegueira,
sobre a propria cegueira, sobre a minha cegueira prépria, vendo-a a partir de qual
ponto de vista — precisamente, precisamente?). Também néo é um ensaio a propd-
sito do romance de José Saramago, um ensaio sobre o Ensaio Sobre a Cegueira (ndo
posso escrever aqui uma tese, ndo quero escrever um artigo cientifico, decerto nao
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me interessa nada dar a ver uma aula de literatura). E ainda menos uma critica de
teatro, pensando a adaptagao do texto por Claudia Cedo, a encenagdo de Nuno
Cardoso, o trabalho dos corpos e da cena (que prossegue em pesquisa, em ensaios,
metamorfose e marcagdes, conforme escrevo estas linhas, eu - que apenas esprei-
tei, entrevi, assisti a algumas imagens, a uma procura incompleta, e que a partir de
fragmentos imagino um todo, quero dizer: de breves visdes alucino uma imagem
maior, que ndo se vé com os olhos).

§ Ceci est, e s6 pode ser, uma bragada de intuicdes, tentativa de aforismos, uma
deriva dialéctica, talvez, em torno dos textos e visdes, narrativas e alegorias, como
quem tacteasse em volta e, mesmo sem ver, percebesse pelo tacto a resisténcia do
mundo.

§ Pois também ha um rigor do tacto. Como mostra Diderot, na Carta Sobre
os Cegos para Uso Daqueles que Véem. Ou Rui Nunes, lapidarmente, em Baixo
Continuo: “Eu procuro, eu bem procuro, mas, por entre manchas, s6 hd manchas,
ainda ndo cheguei a exactiddo de um cego. Por isso, escrevo.”

5. As alegorias inventam olhos novos dentro dos velhos.
§ H4 entdo uma narrativa, ficgdo, alegoria ou pardbola de José Saramago, um
romance chamado Ensaio Sobre a Cegueira (1995), no qual todas as personagens
cegam (porqué? ndo sabemos), excepto uma (porqué? impossivel dizer).

Uma a uma, cegam, e apercebem-se da cegueira, e dizem esta frase descritiva, mas
que é também um grito e um apelo e uma autocondenacéo: Estou cego, estou cega.

§ O que é uma alegoria? No minimo, um texto que bifurca em (digamos) letra e
espirito. Lemos uma narrativa pontual, mas retiramos dela uma matriz universal,
jogo de forcas que permite descrever outras narrativas, histdrias, vidas. Lemos ou
vemos uma determinada histéria, mas intuimos, por uma enigmdtica razio, que
existe algo mais para ver, algo que excede os factos descritos, os casos particulares.

Sabemos usar o verbo ver, mas a alegoria exige um outro verbo, ainda inexistente
e desde sempre omnipresente, algo como super-ver, super-ler: ler o texto, a histdria
deste homem, daquele ladrio, de um certo médico e da sua mulher, mas também
atravessar o texto, ler através, ler nas cegueiras pontuais uma lei da cegueira mais
ampla, ler nas histérias dos outros, das outras, a nossa propria historia.

Ou seja, ler (mas com que olhos, exactamente?) que também estamos cegos, que
eles e elas somos nds.

§ Os olhos que léem a letra ndo sdo os olhos que véem o espirito.
E possivel estar cego destes, e ndo daqueles. (E vice-versa.)

§ Por que razio a cegueira se presta tanto a parabolas e alegorias? Os cegos que
guiam os cegos. A justica cega. Homero e Tirésias e Edipo (e a visio interior).
A cura milagrosa dos cegos pelo tacto, pelo cuspo. Cupido disparando setas, sem
ver. Certas parabolas de Nietzsche: “quando se restitui a vista ao cego, ele vé na terra
demasiadas coisas mas maldiz aquele que o curou.” E etc., etc., etc.
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Talvez porque o préprio conhecimento é descrito como uma forma de visdo.
Lucidez. O iluminismo. Claro! “Estés a ver?”, “Bem observado!”...

§ E também por que razdo, para ver profundamente, é preciso fechar os olhos?
Homero narra imagens nitidas sendo cego; talvez as narre tdo nitidas por ser cego.

§ Estarei, também eu, a falar por pardbolas, por alegorias? Havera, atras da letra
deste texto (notas, dialécticas, intui¢cdes), um espirito secreto, que fosse preciso sur-
preender? Quem me 1é estd realmente a ler — aler o que eu quero dizer (passe a rima
obstinada, obsidiante)? E quando eu leio um texto, o que me garante que estou a ler,
a ver, a compreender, a interpretar correctamente? Como sei que estou a comuni-
car? Como sei que sei?

Talvez nao se possa ler nem escrever sem abrir logo a possibilidade do desvio, do
desencontro, do erro (de um erro que néo se pode provar, demonstrar, ainda menos
corrigir). Mesmo que um texto viesse com manual de instrugdes, como interpretar
o manual de instrugdoes? Mesmo que o diciondrio explique o significado de uma
palavra, como saber se o texto obedece ao diciondrio? Dentro do cédigo da lingua,
dentro dos implicitos culturais, como assegurar que o texto ndo inventa um novo
cddigo, secreto, ironia subtil e privada?

§ Paul de Man escreveu um livro fundamental sobre o cardcter indeterminavel
da interpretacdo de um texto literdrio, sobre as cegueiras do leitor perante a sua
propria leitura. Traduzido para portugués, Blindness and Insight passou a chamar-
-se O Ponto de Vista da Cegueira.

§ E Manuel Anténio Pina pergunta, num poema de Ainda Ndo E o Fim Nem o
Principio do Mundo Calma E Apenas um Pouco Tarde: “estio todos a ver onde o
autor quer chegar?”

A resposta é: sim - ndo - talvez - quem sabe? Como poderiamos garantir que
sabemos, que estamos mesmo a ver onde o autor quer chegar? Como podemos
assegurar que ndo estamos cegos? Como, perante um texto, um poema, a lingua-
gem em estado de festa, podemos saber que sabemos?

6. E a cegueira que contagia - ou o contagio que cega?
§ A alegoria diz que estamos, todos e todas, cegos e cegas.
Mas também que a cegueira é contagiosa. Vejamos, vejamos —

§ Cientificamente, claro, trata-se de uma premissa insustentavel. Mas claro que
um romance nio precisa de se subordinar as leis cientificas. Ou por outra: um
romance pode inventar a sua propria ciéncia.

E nos sé podemos ler se aprendermos uma nova ciéncia da cegueira, do contégio,
da epidemia.

§ Um homem cega: porqué ele? porqué agora? de que cegueira espontanea,
latente, interior, a0 mesmo tempo prépria e universal?
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Depois, as outras pessoas come¢am também a cegar — e nds partimos deste prin-
cipio: foi aquele homem que infectou as outras pessoas.

Porqué? Se estamos num outro universo, se estamos perante outra ciéncia,
por que razdo devemos pensar em termos de contagio? Se ha em Ensaio Sobre a
Cegueira a liberdade da ficgdo cientifica, esta cegueira repetida nao pode simples-
mente estar latente em todas aquelas pessoas, e irromper espontaneamente em cada
uma? O que quero dizer ¢ isto: nenhum estudo cientifico chega a comprovar que a
cegueira foi transmitida entre os corpos.

Talvez a cegueira, neste universo, esteja latente em toda a humanidade. Talvez
seja interior, propria, e ndo deva nada ao contexto, a circunstancia.

§ Porém, que noés pensemos a doen¢a como contagiosa — isso, sim, é problematico.

§ Obviamente, nio estou a negar que, no nosso mundo, haja doengas contagio-
sas. Claro que uma pessoa doente pode contagiar outras; e importa saber prevenir
esse contdgio. Porém -

Quando a epidemia de covid-19 surgiu na China, e ao fim de alguns meses se
espalhou por todo o mundo, calhou eu ir jantar a um restaurante chinés, perto
de casa. E um pequeno restaurante, bastante concorrido, onde sempre precisei de
esperar algum tempo para ser servido. Mas, pela primeira vez, nao havia clientes a
espera: eu era o unico.

Nao estou a negar que os contagios existam; estou a dizer que, se uma epidemia
surge na China, isso ndo nos deveria levar a ver todos os chineses do mundo como
imediatos elementos contagiosos. Estou a dizer que o espectro do contégio alcanga
um valor magico, histérico, xenéfobo.

§ Porqué estabelecer um elo entre o outro e o perigo? Talvez estabelecer esse elo
seja a verdadeira cegueira.

7. Mas onde existe o perigo cresce também aquilo que salva (Holderlin).
§ Comecei por escrever uma lista de tudo o que nao vejo. Agora precisaria de escre-
ver outra lista, pelo menos do mesmo tamanho, de tudo aquilo que, vindo do outro,
me contagia, e se torna parte de mim:

palavras, imagens, recorda¢des, uma memoria de infancia, um verso, uma ideia
inalcangavel, certo humor subtil, as duvidas, as descobertas depois das duavi-
das, o uso da linguagem, uma determinada maneira de ver todas as coisas, uma
perspectiva.

E isso acontece quando ouvimos alguém, quando lemos um livro, quando a seta
do poema nos trespassa.

§ Eu sou eu préprio, mas sou também constituido pela matéria dos outros, por
tudo aquilo que me contagia, e se torna matéria minha.

§ E quando, no teatro, actores e actrizes diferentes partilham a mesma perso-

nagem, encarnando a vez uma vida, uma existéncia, eles, elas demonstram uma
lei que comega por parecer insolita, e depois se revela universal: eu sou eu, mas
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também sou os outros, agora sou sauddvel mas daqui a pouco serei cego, eu estou
doente mas daqui a pouco estarei saudavel, eu sou poroso e maledvel e matéria-
-prima para receber em mim o contagio, eu desejo, eu espero, eu chamo o contagio
do outro.

§ No inicio de O Teatro e o seu Outro, Artaud descreve o teatro como uma forma
de peste: manifestacdo de crueldade, terror, extrema violéncia — que contagia o
publico e desencadeia nele (mas nesse instante ja ndo hd simples ptblico receptor)
a experiéncia sublime do medo radical, de uma transfiguracdo de si.

E ndo hé peste sem haver teatro, nem ha teatro da crueldade sem sofrimento. Mas
tudo isso - sofrimento, teatro, peste — tem de ser desejado.

§ Sem essa forma de contagio, talvez ndo haja comunidade. Sem mistura, troca,
dialogo, ha apenas o sujeito asséptico, solipsista, entre as quatro paredes desinfec-
tadas da sua soliddo. O inverso de Ensaio Sobre a Cegueira é Safe, de Todd Haynes:
uma vigilancia tio rigorosa contra o perigo, um cuidado tdo extremo em criar um
mundo inofensivo — que o mundo se torna afinal insuportavel, e a autodefesa uma
forma de isolamento, morte artificial.

Pelo contrério, quem aceitar o didlogo com o outro (com a palavra, a imagem,
a experiéncia do outro) multiplica a sua vida por outras vidas.

§ Talvez a cegueira seja contagiosa, talvez se possa contrair determinadas for-
mas de cegueira, sim, talvez haja terriveis cegueiras colectivas, invasivas (e também
cegueiras histéricas, e ainda cegueiras selectivas).

Talvez. Mas no meio dessas mesmas comunidades (dissonantes, violentas, cad-
ticas) inventam-se também novas cosmovisdes, linguagens, possibilidades de
mundo.

§ Talvez a cegueira nos venha dos outros — mas também é dos outros que, muitas
vezes, nos vem a melhor visao.

Texto escrito com a grafia anterior ao novo acordo ortogrdfico.
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Lingua-pena e lingua-espada

JOSE LUIS FERREIRA™

Ha encomendas que ndo deveriamos aceitar. Encomendas, é como quem diz: pro-
postas seguramente com sentido, feitas por pessoas com quem vivemos muitas
coisas, ao longo de (ainda alguns) anos, anos que nos pareciam decisivos e que
se calhar foram decisivos. Acontece que essas pessoas, pessoas que pensam e que
pensam muito e bem, pessoas que eu admiro, pensam que eu posso escrever sobre
um espectaculo que se faz em mais do que uma lingua, precisamente pelo facto de
se fazer em mais do que uma lingua. E eu, que tive neste Teatro, ao longo de (ainda
alguns) anos, o privilégio de viajar para ver teatro em todas as linguas, viajar para
encontrar pessoas e inventar projectos que inevitavelmente passavam por partilhar
experiéncias teatrais entre fazedores e ptiblicos que pensavam e falavam habitual-
mente linguas diferentes, apesar de continuar a ndo me achar muito qualificado
para tal tarefa, acabo por acreditar que talvez possa, que talvez tenha um ponto por
onde possa comegar.

Teatro e lingua, portanto. Ou lingua e teatro, porque me convém mais para o
desenvolvimento do argumento e porque talvez a lingua, como as linguagens, seja
uma das condig¢des do teatro. Lingua, por feliz determinagao da nossa (como dizer
sem repetir?) lingua, ¢ uma daquelas palavras que nos déo o trabalho de as desco-
brir nos multiplos sentidos materiais e simbdlicos que incorporam. Ora assume
uma fisicalidade 6bvia, cujo prazer quase toca a espiritualidade, ora se intromete
em meandros territoriais, politicos e culturais, palavras faceis de dizer mas dificeis
de traduzir quando chegamos a lingua concreta das coisas.

Dessa primeira lingua, a fisica, érgdo muscular, voltaremos a falar ja daqui a
pouco, até porque, para além de maquina de intensificacdo do desejo, é também
uma parte essencial do aparelho fonador, aquele que ha-de dizer as palavras que a
lingua, a outra, sistema de signos, determina. Falemos antes desta, da lingua como
arquitectura imagindria assente em significantes aparentemente sélidos e arejada
por significados que ainda julgamos literais e ja nos fugiram em metéforas e meto-
nimias. E nesta lingua, tenha ela a forma que for, que fazemos poesia, faz uma
criancga que aprende a falar e ignora a dureza e os 4ngulos que a vida empresta as
palavras e faz o poeta, 0 que tem numa méio a pena, mais ou menos como dizia
Camoes, e na outra a espada. A lingua que, diz-se, cumpre a um Teatro Nacional
defender, ou exercitar (ndo sei porque me surgem de repente estes dois vocabulos
de campo seméntico duvidoso), é um instrumento poderoso de expressdo, ¢ ao
mesmo tempo fonte e rio, aquilo de onde vem a possibilidade de transformarmos
sons em sentido e a matéria com que modelamos o curso desse mesmo sentido,

com que evocamos em imagens que sao palavras as coisas concretas ou ima-

teriais e assim as tornamos presentes.

A existéncia da lingua ¢ a possibilidade do teatro, o exercicio das linguas
Relagoes Internacionaisno € @ proliferagdo em linguagens € a sua forma. As palavras propagam-se no
TNSJ entre 1997 e 2011. ar e atingem os ouvidos dos incautos, como dizia Ionesco, através de um

* Programador e produtor.
Coordenador da drea de
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processo de emissdo que, mais do que de uma lingua no tal sentido fisico que dei-
xamos pendurado hd pouco, depende de um corpo, o corpo-emissor. Como diz o
encenador na entrevista incluida neste Manual de Leitura, um corpo que diz “nada”
mobiliza-se de forma diferente de um corpo que diz “res’, a mesma palavra em cata-
lao. Se talvez seja verdade que pensamos, talvez mesmo que conhecemos o mundo
de forma diferente numa ou noutra lingua, é seguramente verdade que o nosso eu
que é corpo, pulmdes, cordas vocais, lingua e tudo o que estd pelo meio, (re)presenta
a palavra de um modo que lhe é peculiar.

Toda esta aventura supostamente tedrica, a tal para a qual nio estou de todo
preparado, leva-nos, neste ponto do raciocinio, a uma bifurca¢do essencial. No dis-
topico mundo perfeito dos nacionalismos, doen¢a que reemerge, o corpo-emissor
da lingua-poema é uma espécie de sujeito puro que exprime de uma forma singular
um universo que vé e sente como seu. Orgulhoso de si préprio, encantado com o seu
umbigo, transforma-se em corpo-nacio. E, de corpo-nagio, em corpo-fronteira.

Ora, acontece que esse corpo-emissor, antes de ser corpo-poema ou sujeito puro,
ou seja 14 o que for, tem por habito corresponder a uma pessoa, sintese improvavel
de desejos, dores e aleijoes, alguns dos quais ddo muito prazer, e que se entrelagam
em caminhos invios, labirintos singulares, irrepetiveis. E, na verdade, desde que
a humanidade é humanidade, esse corpo-pessoa tem por habito saudavel cruzar
todas as fronteiras e provocar as linguas no contacto com outras linguas, agitar os
pensamentos em relacdo com outros pensamentos.

Algum do publico deste espectaculo, um pouco mais avan¢ado na idade, recor-
dard uma aventura teatral apresentada no Parque da Cidade, na programagio do
PoNTT 2001, realizada por um génio chamado Frangois Tanguy e o seu Théatre
du Radeau. Chamava-se Cantates e vinha de uma espécie de teatro originario que
vive da materialidade musical das palavras e depende da emissdo de cada texto na
lingua em que foi escrito: Dante, no seu italiano do séc. XIV, Kierkegaard, existen-
cialista antes do tempo, como sé se pode ser em dinamarqués, Nietzsche e Rilke,
dialectos distintos do pensamento e da criagdo artistica em alemdo. Num espectd-
culo sem legendas, a incompreensibilidade da seméntica opunha-se a emergéncia
maravilhosa do(s) sentido(s), a relagio imediata com o discurso preferia-se uma
outra, feita de tempo para a leitura do libreto, para o exercicio de reconstru¢io que
a memoria sempre implica. Outros, ainda mais avancados na idade ou atentos a
histdria recente do teatro, recordaréo as experiéncias de Peter Brook, no seu Centre
International de Créations Théatrales, ou de Ariane Mnouchkine, no Théatre du
Soleil, abrindo o espago acustico e seminal do teatro a pluralidade de sotaques e, no
limite, a pluralidade das linguas.

O teatro, que é como a vida mas maior porque a vida real das coisas acrescenta o
ensaio de todas as outras vidas possiveis, é o lugar onde este confronto se torna mais
transparente. Entre um teatro da norma, da inven¢do de uma lingua perfeita dita
num sotaque-sintese de improvavel existéncia fora do palco, e um teatro multipli-
cador, um teatro onde as matérias preciosas que nos fazem humanos, e entre elas as
linguas e a sua profusdo, se libertam nas suas dimensoes pldstica e significante, vai a
distancia de uma cosmovisio, vai o abismo de uma posi¢do politica.

Ver o mundo a partir da lingua portuguesa, aquela em que gosto, como Caetano,
de rogar a minha lingua, ¢ ouvi-lo em muitas formas diferentes, sotaques regionais,
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variagoes dialectais, crioulos, sinteses antropofagicas. Porém, ainda hoje uma actriz
ou um actor do Porto, ou dos Agores, mascara muitas vezes a sua prosddia como
condi¢do de mercado. Ver o Teatro Nacional Sdo Jodo a reaventurar-se na relagio
internacional e a transformar esse impeto num desejo artistico de partilha efectiva
é-me particularmente comovente. Porém, ha que estar avisado acerca da fria meca-
nica da co-produgdo transnacional com as suas regras de quotas linguisticas e os
seus mecanismos de hibridagdo, que se tornam também em mecanismos de nor-
malizagdo. Criagdes com recurso a linguas diferentes tornaram-se comuns, quase
obrigatdrias, nas ultimas décadas. Projectos como a Ecole des Maitres ou a efémera
Companhia Teatral Europeia fundam-se no encontro transnacional e, muitas vezes,
desdobraram-se em linguas diferentes com resultados artisticos também eles diver-
sos. Tomar a pluralidade de linguas como um dado de produgdo nido é o mesmo
que toma-la a partir do tal desejo artistico.

Este Ensaio Sobre a Cegueira, incursdo rara do encenador pela adaptagio de
matéria narrativa, desdobrada em duas linguas quase préximas mas que transpor-
tam mundividéncias diversas, acrescenta dois dados, ou dois dedos, a conversa.
Primeiro, porque as linguas se ddo em contracena, como se uma pudesse responder
a outra sem a media¢do de um gesto de tradug¢do. Depois, porque as personagens, a
que Saramago nio deu um nome como os nomes das pessoas, vivem numa giran-
dola permanente entre os corpos dos actores, ndo se deixando fixar, antes vivendo
da disseminacdo, da contaminagdo, que essa circulagdo traz consigo.

A primeira, a contracena, instala-nos na utopia da transparéncia universal das
linguas. Ndo na da lingua universal, mas na de uma espécie de compreensibilidade
infinita que nos permitiria compreender as nuances culturais e os recessos do pro-
cesso fisico de elocugdo de cada lingua, mesmo sendo falantes de outra. A segunda,
a circulagdo das vozes pelos corpos, remete-nos para um curso das coisas que
define a contemporaneidade: um certo desvio do expectével, um outro angulo que
nos dd a ver a realidade de uma outra maneira.

As pessoas que somos nos transportam vozes distintas, muitas vezes contradi-
torias. As doengas, ou outras cegueiras, que nos contaminam normalizam-nos na
condicdo de objectos, vitimas de um dispositivo que nos considera dispensaveis em
nome de um bem maior, mais animal do que humano: a preservagio da espécie.
Mas nido conseguem, porque ndo é possivel no mundo das coisas, elidir a nossa
condicdo de sujeitos, portadores de vozes nem sempre reconheciveis, na vertigem
da partilha de saberes de que se faz o conhecimento, mas capazes de as sintetizar
a cada momento num gesto unico. Por isso vale a pena fazer teatro, ser teatro, seja
qual for o nosso lado relativamente a infame quarta parede. Por isso vale muito a
pena relacionarmo-nos com este Ensaio Sobre a Cegueira e descobrirmos o muito
que ele tem para nos dar, para além deste texto ou mesmo dos outros, muito mais
informados, que fazem este programa.

Texto escrito com a grafia anterior ao novo acordo ortogrdfico.
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Da cegueira, da brancura

Quanto a amaurose, ai, nenhuma davida. Para que efetivamente o caso fosse esse,
o paciente teria de ver tudo negro, ressalvando-se, ja se sabe, o uso do tal verbo, ver,
quando de trevas absolutas se tratava. O cego afirmara categoricamente que via,
ressalve-se também o verbo, uma cor branca uniforme, densa, como se se encon-
trasse mergulhado de olhos abertos num mar de leite. Uma amaurose branca, além
de ser etimologicamente uma contradigio, seria também uma impossibilidade neu-
roldgica, uma vez que o cérebro, que ndo poderia entdo perceber as imagens, as
formas e as cores da realidade, ndo poderia da mesma maneira, para dizé-lo assim,
cobrir de branco, de um branco continuo, como uma pintura branca sem tonali-
dades, as cores, as formas e as imagens que a mesma realidade apresentasse a uma
visdo normal, por muito problemadtico que sempre seja falar, com efetiva proprie-
dade, de uma visao normal.

JOSE SARAMAGO
Ensaio Sobre a Cegueira

A palidez dos mortos vamos pedir a cor do sudario em que os envolvemos. Nas
nossas supersti¢des cobrimos os fantasmas com um manto da cor da neve; todas as
apari¢des surgem num halo leitoso. Sim, e enquanto estes terrores se apoderam de
nods acrescentemos ainda que o evangelista nos mostra o rei do terror cavalgando
um corcel branco.

O homem, por mais que simbolize com o branco todas as coisas grandes e gracio-
sas, ndo pode negar que na sua significagio mais profunda essa cor assinala a alma
qualquer coisa de excecional.

[...] Por que razdo ela excita tdo poderosamente a alma; e, o que é ainda mais
estranho e cheio de pressagios, por que motivo é ela a0 mesmo tempo o simbolo
mais significativo das coisas espirituais, o verdadeiro véu do Deus cristdo, e ao
mesmo tempo o agente que torna mais intenso o horror das coisas que atemorizam
0 homem?

Sera porque o branco é menos uma cor do que uma auséncia dela, sendo ao
mesmo tempo a combinagio de todas? E isso que confere sentido ao vazio mudo
de uma paisagem de neve? Essa coisa sem cor ou colorida pela auséncia de Deus,
que nos faz recuar de pavor? E se considerarmos uma outra teoria daqueles que
filosofam sobre a Natureza, veremos que todas as outras cores da Terra ndo passam
de ilusGes subtis, sejam as doces tintas do poente ou das folhas das arvores, os tons
aveludados das asas das borboletas ou das faces das raparigas. Sim, nada disso faz
parte das coisas, é uma simples ilusdo e toda a natureza divina estd simplesmente
pintada como a prostituta cujo colorido cobre a carne deslavada.
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Mais ainda: a criadora de todo esse colorido ¢é o grande principio da luz, e a luz
¢ definitivamente incolor... branca. Se a luz atingisse diretamente a matéria das
coisas transmitiria a todas elas a sua brancura vazia: tanto as tulipas como as rosas.

Compreendido isto, desvenda-se entdo a pele leprosa do Universo e se, como
o viajante teimoso que ndo quer usar os 6culos coloridos sobre os glaciares da
Laponia, pobres miseraveis que somos, nos obstinamos a contemplar a olho nu
o gigantesco sudario branco que envolve todas as coisas, acabamos irremediavel-
mente por cegar. A Baleia Branca era o simbolo de todas essas coisas. Surpreende-
-vos ainda a ferocidade da sua caga?

HERMAN MELVILLE
Moby Dick

52









Todos os pecados do mundo

Entrevista de JOSE SARAMAGO a CLARA FERREIRA ALVES.*

CLARA FERREIRA ALVES: Achei este livro
dificil. E muito duro. Trata-se de uma
alegoria. Toda esta gente cega representa a
humanidade. Que projeto é o do livro?
JOSE SARAMAGO: Espero que o leitor

sofra tanto como eu sofri. Bom, quero dizer,
este livro fez-me sofrer muito, ndo pelas
dificuldades da narrativa, que as teve, mas
pelo tema. De todos os outros livros que
escrevi s6 um me produziu um mal-estar
fisico assim, mas numa Unica passagem. Foi
o Levantado do Chdo, na parte que descreve
a tortura e a morte do Germano Vidigal. Este
livro nasceu como os outros, e parece que ja
néo tenho outra maneira de os escrever, de
forma inesperada. Foi em setembro de 1991, no
meio tempo entre o acabar-se e o publicar-se
O Evangelho Segundo Jesus Cristo, quando
me apareceu a ideia, estava eu no restaurante,
na Varina da Madragoa, pensando em coisas
vagas. Apresenta-se-me o titulo, Ensaio Sobre
a Cegueira, com o embrido do que podia ser:
toda a gente cega.

Nao ha uma relagao entre o titulo do livro e
o teu episodio do desprendimento da retina,
em Roma, o medo subito da cegueira?

E impossivel dizer que ndo tem nada que ver,
mas ndo vem dai.

Pensei mesmo que o mar de leite de que

falas no livro refletisse a tua experiéncia de
cegueira momenténea.

Nao, nao! Essa ideia aparece em quem

tem conhecimento desse episddio do
desprendimento da retina e da operagdo que se
seguiu, mais nada. Ndo tem que ver.

A minucia com que descreves certas maleitas
da especialidade de oftalmologia, no livro,

pensei que também vinha dai, a amaurose,
e por ai fora...

Fui as enciclopédias, esta tudo nas
enciclopédias.

Imaginei-te a arguir, como um
hipocondriaco, com o teu médico. Eu nunca
tinha ouvido falar na amaurose. Como é que
partiste do titulo para o resto do romance?
Nao cheguei a tanto. Nem eu tinha ouvido

falar na amaurose. Quando o titulo me veio,

ele ja contemplava a situa¢do em que todas as
pessoas estariam cegas. Quando se passa ao
concreto, comecam as dificuldades. A minha
foi - e fez-me parar e destruir folhas, que
reutilizei noutro contexto — sustentar o

tema. Desenvolver uma espécie de processo
acumulativo de consequéncias até chegar

as consequéncias finais. Mas isso ndo

chegava, e tive de parar, parar num estado de
perplexidade. Sai disso quando compreendi
que tinha de transformar esse macrocosmo
num microcosmo, onde seria mais facil analisar
as transformagdes decorrentes da cegueira
geral. Esse lugar ¢ o manicomio onde toda a
gente cega — na primeira fase da epidemia,
chamemos-lhe assim - é encerrada, para ver se
é possivel controlar o mal. Quando os que estdo
dentro passam para fora encontram um mundo
onde todo 0 mesmo processo se desenvolveu,
mas sem encerramento.

Anda por ai A Peste, de Camus?

Nao, ndo existe paralelo. Situagdes destas, de
“huis clos”, aparecem na literatura. Trata-se

de uma alegoria, transparente, e trata-se da
humanidade. Se me falares em ética, digo-te
que é um livro frontalmente ético. Sendo nos
uns animais racionais, é duvidoso se estamos a
usar, desde sempre, a razdo que nos é dada.
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Que nos é dada? Por Deus?

Nio, a expressdo nao tem sentido, a

razdo que se construiu ao longo de uma
evolugio bioldgica e cultural. Nao temos

um comportamento racional, e isto vem na
continuagio de um livro que ¢ praticamente
contemporaneo de todas estas preocupagoes,
In Nomine Dei. Nao me parece que o modo
como tudo isto funciona seja conduzido pela
razdo. E 0 modo que encontrei de tornar isto
visivel foi o de declarar que somos cegos e
encontrar uma situa¢do em que ¢ inevitavel que
arazdo deixe de funcionar e todos os instintos,
a comecar pelo da sobrevivéncia, despertam.
Porque é que a cegueira é branca? Talvez para
dizer que aquela cegueira ndo é cegueira.

Pretendes dizer que basta uma rutura, uma
coisa muito simples, como o medo, para o
animal tomar conta do homem?

Onde vamos parar? Em que dire¢do vamos?
Este livro ndo deterd a humanidade ou

as pessoas da minha rua numa dire¢do
supostamente errada, mas a coisa apresentou-
-se-me porque andava a preocupar-me.

A barbarie.

A barbiérie. Como, ao fim de séculos de
civilizagdes, estamos perto da barbarie. Apesar
da beleza e do pensamento, a tentagao da
barbdrie. Nao é preciso ir aos campos nazis ou
ao “gulag’, a barbarie estd ai, no Ruanda, na
ex-Jugoslavia... E sdo apenas exemplos que
ocupam mais espago nos telejornais. Todos os
horrores que descrevo e que deixardo o leitor
desconcertado — dira: “este ndo parece ser o
autor que eu conhecia” - estdo neste momento
a acontecer, no prédio ao lado, na rua ao lado,
em qualquer lugar. Roubos, violagdes, mortes,
$30 0 pdo nosso de cada dia.

A violéncia sempre existiu. Porque é que te
apeteceu escrever um livro violento sobre a
violéncia? Porque é que te apeteceu meter nas
palavras essa violéncia concentrada? Perdeste
por completo uma confianga na natureza

56

humana que tinhas nos teus principios como
escritor? Deixaste de ver a poesia da natureza
humana? Que descrenga é esta?

Naio creio que se possa dizer que ha nos meus
livros anteriores essa confianga na natureza
humana. Ha um certo ceticismo irénico
misturado com uma atitude de paixao, tudo
isto envolvido numa certa poesia.

Nao digo que ha muita confianga; ha,

pelo menos, alguma. Substituida pelo
pessimismo puro?

Talvez eu tenha achado que a ironia néo chega,
s6 roga a superficie das coisas. Era necessario
ir mais longe, ndo porque eu o tivesse decidido
depois de ter escolhido o tema, mas porque

o tema o impunha. Este livro foi escrito com
um rigor, uma légica inatacavel. Considera
muitas das consequéncias que resultariam se a
humanidade cegasse. E um livro onde nio ha
imaginagdo. S6 a analise fria.

E um livro muito grafico. E que nio solta o
leitor, sem pausas, num crescendo.

Nao quis soltar, ndo hd tempos mortos, ha

um crescendo até a0 momento em que saem,
quando a tensdo se torna mais ampla, menos
concentrada. Quando eles saem do manicomio,
o livro caminha para o seu fim.

Eles recuperam a vista. Como autor, porque é
que escolheste esse caminho? Uma lagrima de
otimismo? E possivel recuperar a visio?

Quis que eles saissem daquilo como quem

sai de uma experiéncia. Eu acho que sim, que

é possivel recuperar a visdo. E o fim do livro
aponta para ai.

A mulher do médico, uma personagem que
conduz o livro, vai cegar, ou melhor, pensa
que vai cegar quando todos veem. Quem é
esta personagem, qual o seu papel?

Ela é irmi gémea da Blimunda. A outra vé

0 que ndo se vé, vé através da pele, e esta

vé o mundo que os outros veriam se nao
fossem cegos. E é uma mulher dotada de uma



certa sabedoria, ndo tdo misteriosa como

a Blimunda, mas é a sabedoria da mulher
madura que é a inica que vé e que sabe que a
todo 0 momento pode também cegar. E pode
desejar cegar, por ndo aguentar os horrores
que tem de ver. A mulher, que néo foi tdo
premeditada assim, aparece quando eu tenho
necessidade de uma personagem que conserve
a visdo. Preciso, como estimulo dramatico,
que a mulher va dizer que também cegou
para poder acompanhar o marido, o médico.
A mulher n3o estava na minha cabec¢a no
principio do livro, e s6 a fui buscar quando
precisei dela.

Quando ela apareceu, nio me pareceu que
se tornasse uma personagem fundamental
e que fechasses o livro com ela. Pensava que
fecharias o ciclo com 0 homem do principio
do livro, o0 que cega no semaforo.

O livro passou por duas hipdteses de remate,
e essa era uma delas. Pu-la de parte, e quando
a figura feminina ja tinha uma funcéo, para
mim era claro que cegaria quando todos
recuperassem a vista. Mas era um remate
muito pessimista.

A solugéo foi a da ambiguidade?

Perguntei: porque é que ela haveria de cegar
quando toda a gente recuperasse a vista? Ela
olha o céu e vé-o todo branco, mas baixa os
olhos e verifica que a cidade ainda 14 estd. E esta
a frincha de esperanca que eu abro.

A tal lagrima de otimismo? Como leitora,
achei que a cidade estava, mas podia
desaparecer, estava ali, mas pela ultima vez.
Achei que ela ainda podia cegar.

Nio lhe chamaria otimismo, simples esperanca.
A tua leitura é uma leitura, mas eu acho que
ndo, que a cidade ndo desaparece. E que o
mundo vai mudar. O que o autor quereria é que
o mundo fosse mudado. Se este livro aparece
nesta altura da minha vida, que é de idade
avancada...

Mas que é uma altura de felicidade e de
plenitude.

E, de facto, de plenitude pessoal e profissional,
de felicidade familiar e afetiva, a satide nao
posso deseja-la melhor... Estou em paz, mas

se me perguntarem, de uma forma direta, vocé
que é feliz como é que vem escrever um livro
destes? A minha resposta é simples: eu sou
feliz, mas o mundo néo é. Senti que este livro
tinha de ser escrito. Nunca nenhum livro se me
apresentou tao imperiosamente como este e me
fez sofrer como este.

A violéncia verbal do livro, que é controlada
pela mestria narrativa, encerra uma revolta
contra a morte, mais do que uma revolta,
uma rebelido total. Como é que encaras, ja
que falas em idade avangada, a tua morte?
Sabendo que alguma imortalidade esta
assegurada pelos livros? O homem esta
pacificado, mas o escritor néo esta, ou é

o contrario? Quem fala aqui, com esta
violéncia?

Quem fala com essa violéncia sou eu, a
pessoa que eu sou. O José Saramago sentiu a
necessidade de dizer estas coisas. A morte é
uma injustica. A morte vem sempre cedo de
mais. Mesmo quando chega numa idade muito
avancada, vem cedo de mais. Mas quando
olho para as idades anteriores e vejo com

que facilidade se morre e com que variedade
de causas, verifico como ¢é facil morrer. Ha
um morrer de cegueira, que é um morrer de
quem nao usa a razao para viver. Usamos a
razdo para destruir, matar, diminuir a nossa
franja de vida. E é essa espécie de indecéncia
do comportamento humano, orientada pela
exploragio do outro, da sede do lucro, da
ambic¢io do poder, que conduz & indiferenca e
ao alheamento. Ao desprezo do outro. Se a ética
ndo governa a razdo, a razao estd-se nas tintas.

Nos dominios da abjecio causada pela
pobreza, a ignoréncia, a violéncia fisica, é
possivel falar de ética? Como aceder a um
comportamento ético quando se vive no
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bairro de lata, na miséria? A ética esta vedada
aos desmunidos, ou representa para eles um
esfor¢o maior. E a vida fica muito semelhante
a do teu manicémio de cegos.

Pois esta. Eu ndo vou ao bairro de lata pedir
que se comportem eticamente.

Essa é a injustica do mundo? Ou é a dos que,
podendo ver, resolvem ficar cegos? A dos
ricos e poderosos?

A injustica do mundo ¢ a dos que, podendo
ver, cegam 0s outros, retirando ao ser humano
a possibilidade de se desenvolver. Nao
compreendo que uma sociedade que dispde

de meios cientificos e tecnoldgicos de toda a
ordem ndo resolva certos problemas. A minha
forma de me insurgir é este livro, e eu nao seria
capaz de o fazer de uma forma direta, porque

a isso assisto todos os dias na televisdo, isso
posso ler nos jornais e revistas. Ha no livro
uma passagem em que, falando de qualquer
coisa que é horrivel, digo isto: porqué a palavra
horrivel? Nao deveriamos precisar do adjetivo.
Bastaria enunciar o horror, e a sua perce¢do
seria total. As vezes, as palavras que usamos
para compreender as coisas acabam por ocultar
essas coisas. Talvez por isso eu tenha recorrido
a alegoria, o leitor sentira mais a situagdo

dessa forma transposta. Este livro é um livro
indignado.

A escrita deste livro é extrema. Como é que
se escreve um pesadelo? Disciplinado como
és, saias de escrever este livro e ias jantar,
passear ou ouvir musica? O que escrevias nio
ia ficando dentro da cabega, sem conseguir
sair de la?

O tempo da escrita, sobretudo nos ultimos
tempos, foi de sofrimento, de momentos em
que me sentia incapaz de aguentar aquilo
que estava a escrever. Metade do livro foi
escrito entre junho e agosto, embora o livro
tivesse sido de gestagdo lenta. E foi um livro
que sofreu as vicissitudes da minha vida

nos ultimos anos, a segunda opera¢io ao
olho esquerdo e a mudanga para Lanzarote.
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Quando fui para Lanzarote, levava comigo
quinze paginas. Estou 14 desde fevereiro de

93, e o livro foi-se acumulando lentamente,
com viagens e interrupgdes. E foi terminado
em estado de convulsio. E um livro que eu
vivi. Habitualmente, eu trabalhava da parte

da tarde, mas compreendi que nio podia
trabalhar até as oito ou nove da noite. Ficava
exausto e sem dormir. E passei a trabalhar de
manha. Sentava-me a mesa do almogo num
estado miseravel, tendo de lutar para comer.

A certa altura, cheguei a dizer: néo sei se
consigo sobreviver a este livro. Foi como se
tivesse dentro de mim uma coisa feia, horrivel,
e tivesse de sacd-la. Mas ndo saiu, estd no livro e
estd dentro de mim.

Que nome darias a essa coisa feia? Desespero?
Gostaria de dizer, mas uma sé palavra nio d4.
Nao sei. Ndo compreendo o mundo. Descobri
que existe a palavra moral, que existe a palavra
imoral e a palavra amoral. Existe a palavra
racional, irracional, mas parece que nio existe a
palavra a-racional. Nés somos seres a-racionais.

Sem hipotese de redengdo?
Essa palavra esta tdo carregada.

De significado religioso. Ja que falamos

de Deus, o livro convoca-o muitas vezes,
nomeia-o, e paira sobre o romance a sombra
de Deus. Uma sombra conhecida.

Levamos a vida rodeados da palavra Deus.

Nao existe no ser racional e ndo crente uma
nostalgia de Deus?

Este ser que é racional e ndo crente, eu, nunca
teve qualquer nostalgia de um Deus que nunca
teve e nunca foi seu. Mas tenho a consciéncia
da negatividade do conceito de Deus na relagio
entre os seres humanos. Ele é um empecilho.
Ainda agora fomos ao Zambujal, e a Pilar quis
passar por Fatima, onde nio ia ha muitos anos.
E 14 estavam as mesmas pessoas de joelhos,
pagando alguma promessa. E completamente
absurdo que uma Igreja — cénegos, bispos,



cardeais, papa — permita que alguém se
arraste de joelhos para pagar uma promessa.
A primeira coisa que Cristo faria, com certeza,
seria levantar aquelas pessoas do chio.

Se a religido rouba dignidade a pessoa
humana, o que é que lhe pode restituir
dignidade? O comunismo é uma forma de
restituiciao da dignidade a pessoa humana?
Podia ser.

Ou podia ter sido?

Podia ter sido, néo foi. E a prova é que o
homem novo que nos foi anunciado nao se
encontrou facilmente. Esse homem novo nao
nasceu e provavelmente ndo nasceria. Ndo é
possivel transformar o ser humano.

Para ti, foi uma desilusao?

Posso chamar-lhe uma desilusio, que mostra
até que ponto ia a minha - e a de muita

gente — ingenuidade. O homem néo pode viver
fora de uma sociedade, e contudo tudo o que
fazemos tende a destruir a rela¢io interna da
sociedade. Queremos a sociedade como uma
abstragdo que funcione e que facilite a nossa
vida, considerando todos os outros como
adversarios, inimigos ou competidores.

Essa visao nao é demasiado estreita?
O mundo estd ai, diante dos olhos.

Mas nio existe uma tensio entre a bondade
intrinseca do ser humano e a sua maldade,
uma tensdo que equilibra as coisas? Nao

ha, no mar encapelado do mundo, ilhas de
serenidade, lugares de esperanga?

O ser humano néo ¢é intrinsecamente bom nem
mau. O que verifico é que a bondade é mais
dificil de alcancar e de exercer. E bem e mal
sdo conceitos demasiado amplos. E mais facil
ser mau, mau nas suas formas menores, mau
em tudo aquilo que nos afasta do outro, do que
ser bom. A sabedoria popular, que cito muitas
vezes, inventou essa frase egoista: ndo facas aos
outros aquilo que ndo queres que te facam a ti.

Toda a ética esta contida nesta frase. Ela ¢ uma
regra de conduta suficiente. Claro que tudo isto
¢ uma utopia, e o autor é um tonto.

O livro seria o contrario de uma utopia.

O que temos nele é uma distopia.

Cansei-me de entregar a resolu¢ao dos
problemas da humanidade a um futuro
qualquer, a uma utopia. A um futuro ao qual
ndo chegarei. Um dia, o homem sera irméo do
homem, um dia, um dia... Nao! Eu creio que
temos de comegar a por a questdo ao contrario.

O facto de ndo acreditares num futuro ou na
esperanca que ele contenha pelo facto de a ele
nio chegares também é um proposito egoista.
Seria bom que fosse possivel, mas ndo acredito.
Por causa do estado atual do mundo. No fim
do século XX, é obsceno que se possa morrer
de fome.

Antes desta entrevista contaste-me que viste
perto do Zambujal pegadas de dinossauro.
Com 175 milhdes de anos.

Ora bem, a passagem do homem sobre a
Terra - e vamos falar darwinianamente e nao
religiosamente - corresponde, em tempo,

ao piscar de olhos de um dinossauro. Ela é
menos que precaria. E quando destruirmos
tudo, provavelmente nem a pegada
deixaremos atras, para o que vier depois, se
vier. J4 observaste a tua indignagio a uma luz
um pouco mais, digamos assim... césmica?
Nao sei até quando duraremos, mas, entio,

o que dé vontade de dizer é que nada valeu a
pena.

Mas isso equivale a por nos bragos do
homem toda a esperan¢a do mundo, uma
esperanca impossivel. Ele tem de saber, ao
contrario das outras espécies que dominaram
a Terra, que nao pode desaparecer, o que

é irrelevante para a evolugio bioldgica e
relevante para a religido. Esse ponto de vista
ainda é religioso.
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Eu gostaria que o homem conhecesse um
estado de felicidade, mas ndo consigo
imagina-la no plano coletivo.

A felicidade nido é um dado bioldgico.
Gostaria de acreditar que a humanidade se
ofereceram, ao longo da sua histdria, diversos
caminhos. E que, se em lugar de termos
tomado um, tivéssemos tomado o outro, quem
sabe se ndo viveriamos melhor? Melhor uns
com os outros. Cridmos relacdes determinadas
pelo poder. E pelo dinheiro.

Que mundo é este, 0 do fim do milénio?

Um mundo com duas tendéncias
contraditorias: a globalizacio e a fragmentagio.
Um homem estd em sua casa, afastado de todo
o contacto humano, podendo chegar com

o computador, o modem, o fax, a todos os
lugares. Cada vez mais perto de tudo e mais
longe de tudo. A tecnologia permite-nos ter
tudo dentro de casa sem sair dela. E, se eu ndo
estiver satisfeito com a realidade, posso viver
noutra realidade, a virtual.

Mas enquanto uma parte da humanidade
avanga triunfalmente para o novo milénio,
outra parte da humanidade, maior,

é excluida para sempre do acesso ao novo
conhecimento. A distin¢dao do futuro nio sera
entre os que tém o conhecimento e os que nao
tém? As novas hordas de ignorantes estiao a
ser criadas.

Nunca o fosso entre os ricos e os pobres, e entre
o saber e 0 ndo saber, foi tao grande. Isto é
assustador. Ha poucos dias, tivemos a revelagdo
da nossa ignorancia com o relatério sobre a
literacia.

Surpreendeu-te, a ti, que cresceste no pais de
Salazar?

Surpreenderam-me os numeros. E que vinte
anos depois isto esteja na mesma. Cinco
milhdes e setecentos mil analfabetos funcionais,
mais de metade da populagio.
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E o facto de muitas pessoas nao poderem
estudar por nio terem dinheiro?

A minha vida néo é para aqui chamada, mas

eu sou um desses casos. Tive de sair do Liceu
Gil Vicente, porque nao havia dinheiro, e ir
para a Escola Industrial Afonso Domingues,
onde s6 se pagava cinquenta escudos por

ano. E, quando chegou ao fim do curso,
acabou-se. Ndo se continuou. Em vinte anos

de democracia, o que é que mudou? E o
inquérito para nos 64 anos, abrindo perspetivas
aterradoras para o que vem depois. Eu
pergunto: como € que estdo os instrumentos

de comunicagio entre esta sociedade? Como é
que os cidaddos comunicam uns com os outros,
quando mais de metade da populagio é assim?
O que é que os informa?

O grande meio de comunicagio é a televisao.
Tens visto televisao portuguesa?

E qualquer coisa de definitivamente
repugnante. Talvez seja necessario dizer em voz
muito alta que a televisdo ndo é, nem pode ser,
a reger-se pelo lucro e as audiéncias, aquilo que
dela se esperava. E 14 fora ja o tinhamos visto.

Somos o pais europeu que menos gasta com
a cultura e o lazer, e um dos que veem mais
horas de televisao.

Se a televisdo ¢ a janela para o mundo, e se

a janela é como ¢, as consequéncias estio
tiradas. Como ¢ que esse povo de analfabetos
vai viver sem se tornar, em rela¢do a Europa,
um pais de dependentes? Toda esta gloria
pseudodesenvolvimentista com que se adornou
o cavaquismo, com a cumplicidade da maior
parte das restantes forcas politicas... Eu quero
ver agora, para além das diferencas estéticas
entre o modo de governar PS e o modo PSD,
que outras haverd. Se as houver.

Ha indigna¢io em Portugal? Ou
conformismo?

Perdemos a capacidade de nos indignar. Este é
um livro indignado.



Mas ha quem se indigne com a tua
indignacio, considerando-a deslocada.

Aos meus inimigos eu diria que ha muitos
mais motivos de indignacdo para que eles

se entretenham a indignar-se sem ter de
indignar-se comigo. Li hd bem pouco tempo
O Conde d’Abranhos e disse para mim mesmo:
¢ o meu pais em 1995. Os escritores nao
podem salvar a patria, pobres de nés, mas
como portugueses ndo podemos estar calados.
Julgaimos que a democracia resolvia tudo.

Um deserto onde clama uma voz ja ndo é

um deserto. Nunca atingimos, mesmo nos
tempos negros, um grau de conformismo
como aquele em que estamos hoje. Deixou

de haver inquietagéo e, pior, contestagdo. S&
hd contestagdo parcial: os estudantes contra
as propinas, os ambientalistas contra ndo

sei qué...

O teu “exilio” em Lanzarote nio te fez perder
a benevoléncia para com o pais? Um certo
azedume...

Nio ha azedume nem ressentimento. E ndo
tenho de ter benevoléncia para o pais que é o
meu.

Que pais vés da tua ilha?

Eu poderia voltar a este pais, e poderia nele
viver e escrever, mas ndo tenho motivo

para regressar. Estou bem onde moro. Se ha
ressentimento e azedume, tem objetos claros e
definidos. Como o que me levou a dizer ha dias
que, se o sr. Cavaco Silva fosse eleito Presidente
da Republica, a primeira coisa que eu faria seria
escrever para os servicos da Presidéncia para
fazerem o favor de retirar o meu nome dos
ficheiros. Porque ele foi primeiro-ministro de
um Governo que censurou um livro. Mas nao
serd Presidente, ndo sera...

Onde é que esta, para ti, a esquerda em
Portugal?

Esta onde esta o Partido Comunista. E alguns
grupusculos, como o PSR. O resto, se quiserem
chamar-lhe centro, chamem-lhe centro.

O que quer dizer que as pessoas votam no
centro.

Exato. E que a travessia da esquerda continua,
e se calhar continuard, e continuara.

Falando dos Cadernos de Lanzarote,

o segundo volume teve uma recegio critica
negativa. Eu mesma, por causa do que escrevi
sobre o primeiro volume, sou referida com
acidez. Es acusado de nao ver o mundo que
te rodeia, de seres cego para ele, e de s6 te
veres a ti mesmo como centro do mundo. No
entanto, o Ensaio Sobre a Cegueira reporta-se
ao estado do mundo, e tu mesmo so falas do
mundo.

Se este livro nao estivesse na cabeca ha quatro
anos, talvez dissessem agora que corri a
escrevé-lo para ndo dizerem que nio reparo no
mundo. Mas é-me completamente indiferente
que o vejam e que o reconhecam. E facil dizer
que os Cadernos de Lanzarote sdo inferiores aos
meus livros...

E uma evidéncia...

E uma evidéncia. Mas é muito mais f4cil
isolar o que é mundano e social numa escrita
daquelas do que escrever o que escrevo.

O volume trés ha de sair, e estd prometido que
serd inferior ao Ensaio Sobre a Cegueira.

A tua escrita nos Cadernos é seca, porque

tu és seco e avesso a efeitos dramaticos. Mas
este livro tem uma enorme carga dramatica,
deliberada.

Exato, ele é o reflexo do dramatico estado do
mundo. Eu sei que ha auroras resplandecentes e
passarinhos que cantam, mas este é o estado do
mundo. Ele é assim.

* Publicada na edi¢do de 28 de outubro de 1995
do semandrio Expresso.
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“Estou aqui”
José Saramago (1922-2010)

ADELINO GOMES*

Infancia rural

José de Sousa Saramago nasceu em 16 de novembro (18, diz o registo oficial, erra-
damente) de 1922, em Azinhaga do Ribatejo, aldeia proxima da confluéncia do
Almonda com o Tejo.

Filho e neto de camponeses sem terra, aos dois anos trocou a aldeia pela capital,
acompanhando o pai, que se tornara guarda da PSP.

Viria a revelar, décadas mais tarde, no seu ultimo livro, As Pequenas Memérias
(2006), que continuou ligado até muito tarde a terra natal. Ali - “uma crianga no
meio do mundo olhando em redor e dizendo: “Estou aqui” - sente que se construiu.
Por influéncia inapagada dos avés maternos, com quem, ja a residir em Lisboa,
passou férias até ao fim da adolescéncia.

As origens humildes afastam-no do Liceu Gil Vicente, onde permaneceu dois
anos, e conduzem-no para a Escola Industrial Afonso Domingues, onde obtém
15 valores a Serralharia Mecénica, 15 a Francés e 11 a Portugués.

Quedam-se por aqui as suas habilitagdes literarias. Tudo o mais - e foi mais do
que qualquer outro escritor do seu tempo, em termos de honrarias literarias e de
reconhecimento publico mundial - ganhou-o numa aprendizagem solitaria, longa
e persistente que o levou a comegar a escrever quando os outros costumam termi-
nar e a continuar a escrever na velhice como se tivesse 18 anos.

Depois de um primeiro emprego como serralheiro mecénico, nas oficinas dos
Hospitais Civis de Lisboa, passa a auxiliar de escrita, desenhador, funciondrio da
Caixa de Abono de Familia do Pessoal da Industria da Cerdmica (de que sera afas-
tado em 1949, por apoiar o candidato da oposigdo a Salazar, Norton de Matos) e da
Caixa de Previdéncia do Pessoal da Previdente.

Torna-se colaborador de produgio e, por fim, editor literario da Editorial
Estudios Cor. Traduz 48 livros entre 1955 e 1981, ano a partir do qual se dedicara a
tempo inteiro a escrita literaria.

“Esquecimento” do PCP

Jornalista profissional desde 1972, assumiu no Verdo Quente de 1975 as fungdes de
diretor-adjunto do Didrio de Noticias. Veio a ficar ligado, no exercicio deste cargo,
ao processo de saneamento de 30 jornalistas, que haviam denunciado nas paginas
do jornal a falta de pluralismo do matutino. O episédio imprimiu ao seu perfil
uma marca de intolerancia ideoldgica que contrasta com a tocante humanidade das
grandes personagens da sua obra literaria.

A derrota da linha que apoiava sonoramente no Didrio de Noticias, em 25 de
novembro, deixou-o no desemprego. Pouco depois, ao decidir procurar trabalho,
constata que o PCP (a que aderira em 1969, a convite do diretor da Portugalia,
Augusto da Costa Dias) ndo o convidara para um novo projeto jornalistico ja em
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marcha, O Didrio, como fizera “a todos os outros jornalistas” que tinham saido
daquele jornal.

“Na altura ndo gostei nada. Hoje continuo a no gostar, mas agradeco’, comentou
um dia, lembrando que aquilo em que se tornou deve ter comegado por alturas des-
ses tltimos dias de novembro em que testemunhou a derrota do projeto de “cons-
trugdo do socialismo” de que o DN era “um instrumento”.

Até 1975, explicou, tinha livros mas ndo se via como um escritor. Decide ir para
o Alentejo, ai vivendo de tradugdes, durante alguns anos. Acolhido em casa por
camponeses do Lavre, abre-se-lhe a porta para uma segunda vida, a da escrita
literaria.

Publica em 1977 o romance Manual de Pintura e Caligrafia, na Moraes Editores.
Dois anos depois, A Noite, primeira de uma série de pecas de teatro que inclui
Que Farei com Este Livro? (1980), A Segunda Vida de Francisco de Assis (1987)
e In Nomine Dei (1993).

Em 1980, o romance Levantado do Chdo, em que se liberta das regras da pon-
tuagdo e das maidsculas, substituidas por um fluir narrativo torrencial tipico do
discurso oral, define-lhe um estilo literario a que o Prémio Cidade de Lisboa da
maior repercussao.

Percorre o pais, numa encomenda do Circulo de Leitores, de que resulta o pre-
cioso Viagem a Portugal, que Pilar del Rio considera “o livro perfeito’, apesar de
“mal-amado pelos media portugueses”

Reconhecimento e exilio

Memorial do Convento, em 1982, confirma a sua forma original de narrar histérias,
numa prosa “misteriosa, alusiva, poética” (Luciana Stegagno Picchio) em que se
misturam erudi¢do classica e sabedoria popular.

O livro marca a consagracio definitiva do autor no pais e abre-lhe, aos 60 anos de
idade, as portas do reconhecimento internacional. “E muito melhor do que O Nome
da Rosa, de Umberto Eco’, chega a escrever um critico no jornal italiano La Stampa.

Serd adaptado a Opera e ao teatro, em Portugal e no estrangeiro. O autor recusa
uma oferta de Hollywood para que seja posto em filme. E outra do Brasil para pas-
sar a telenovela.

Segue-se em 1986 O Ano da Morte de Ricardo Reis — para muitos dos seus leitores
(ha quem diga que para ele também) o seu melhor livro.

Seis anos e trés romances depois (A Jangada de Pedra, Histéria do Cerco de Lisboa
e O Evangelho Segundo Jesus Cristo), ja famoso em Portugal e na Europa, onde mul-
tiplica edigdes e prémios, vé o seu nome riscado de uma lista de obras candidatas
ao Prémio Literario Europeu. Decisdo do subsecretario de Estado da Cultura Sousa
Lara. O Evangelho atacava principios que tinham que ver “com o patriménio reli-
gioso dos portugueses”

O ato censorio leva-o a um processo de rutura com o Governo de entéo, chefiado
por Cavaco Silva. Fixa residéncia na ilha espanhola de Lanzarote, num processo
de “exilio literdrio” que mantera até a morte [18 de junho de 2010], apesar de nos
ultimos anos ter adquirido uma pequena vivenda em Lisboa, onde se deslocava
com frequéncia.
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“Maldi¢ao” do Nobel

O Ensaio Sobre a Cegueira (1995) ter-lhe-d valido o Prémio Nobel da Literatura de
1998, tal a boa impressdo que causou na Academia Sueca. Foi isso pelo menos o
que um seu membro, o poeta e romancista Kjell Espmark, lhe revelou e Saramago
contou anos mais tarde, no blogue que comecou a escrever no verdo de 2008.

O antincio do mais alto galardao literario do mundo foi feito, como habitual-
mente, em 8 de outubro. O Nobel distinguira pela primeira vez um autor de lingua
portuguesa que “com pardbolas sustentadas por imaginag¢do, compaixo e ironia,
continuamente nos permite captar uma realidade fugidia”.

Na noite de 7 de dezembro seguinte, em cerimoénia televisionada, apresenta-se
ao Comité Nobel e a0 mundo recuando a memoria até aos tempos de infancia:
“O homem mais sabio que conheci em toda a minha vida nao sabia ler nem escre-
ver. [...] Chamavam-se Jeronimo Melrinho e Josefa Caixinha esses avos, e eram
analfabetos um e outro”

Os romances que se seguem ao mais famoso prémio literario do mundo
- A Caverna (2000), O Homem Duplicado (2002), Ensaio Sobre a Lucidez (2004) —
sdo recebidos com reservas por parte da critica portuguesa. Fala-se em “maldigdo
do Nobel”. A série de didrios Cadernos de Lanzarote é especialmente causticada pela
exibigdo de prémios, de distingdes, de ditirambos ao autor. Interrompe-a no quinto
volume, publicado pouco antes da cerimoénia de entrega do Nobel.

Publicado em finais de 2005, As Intermiténcias da Morte constitui um comovente
hino testamentdrio (um violoncelista seduz a morte-mulher, para quem interpreta
uma suite de Bach) ao amor e a musica, isto é, a vida humana.

Escrita “com larguissimos intervalos” e longamente prometida sob um titulo
que ndo veio a vingar (O Livro das Tentagoes), a autobiografia As Pequenas
Memorias (2006) debruca-se sobre a infancia e a adolescéncia, na Azinhaga e em
Lisboa.

Na altura, disse-se tentado a fechar o circulo. Considerava que esgotara, de algum
modo, os temas, embora, premonitorio, admitisse escrever ainda “mais um livro
ou dois”.

O fator Pilar
José Saramago foi casado com a pintora, gravadora e escultora Ilda Reis, j4 falecida,
de quem tinha uma filha, Violante. Viveu 16 anos com a escritora Isabel da Nobrega
(Prémio Camilo Castelo Branco, 1965), com quem formou, segundo Fernando
Dacosta, “um par fiel, glamoroso”, nos meios intelectuais lisboetas.

Aos 63 anos, “quando ja nido se espera nada’, encontrou “o que faltava para passar
a ter tudo” — Pilar. Jornalista, Pilar chegara de Sevilha a Lisboa para fazer o per-
curso de Ricardo Reis, tal como descrito magistralmente pelo escritor, em O Ano
da Morte de Ricardo Reis.

O café que tomaram em Lisboa e um novo encontro meses depois em Sevilha
- por iniciativa de Saramago, que viajou de camioneta até 14 - mudaram a vida de
ambos. Casaram em Lisboa, em outubro de 1988. Ele em vésperas de fazer 66 anos,
ela com 36; ambos com um casamento oficial anterior.

Nunca mais deixaram de andar juntos. “Se tivesse morrido aos 63 anos, antes
de a conhecer, morreria muito mais velho do que serei quando chegar a minha
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hora’, disse Saramago um dia, numa das vérias e muito belas declaragdes ptiblicas
de amor a Pilar.

A intensa ligagdo a Pilar (chegara a chamar-lhe, numa entrevista da Antena 2,
o seu outro Prémio Nobel) leva-lo-4 a apagar das reedi¢des dos livros publicados
até 1984 as dedicatorias a Isabel da Nobrega: “A Isabel, sempre”, em Levantado do
Chdo (também dedicado a 16 elementos da Unido Cooperativa de Produc¢do Boa
Esperanca, do Lavre, Montemor-o-Novo, que o acolheram e sem os quais, escre-
veu, “ndo teria sido escrito” o livro, mas cujos nomes foram igualmente suprimi-
dos, ficando apenas, em edigdo posterior, ‘A meméria de Germano Vidigal e José
Adelino dos Santos, assassinados”); “A Isabel, porque nada perde ou repete, porque
tudo cria e renova’, em Memorial do Convento; e “A Isabel, outro livro, 0 mesmo
sinal’, em O Ano da Morte de Ricardo Reis.

Os adversarios ndo lhe perdoaram a atitude. Amigos que muito o apreciam
lamentaram-na profundamente.

Andaluza, a mais velha de 15 irmaos, Pilar é a tradutora para espanhol dos livros
do marido - trabalho que fazia quase em simultaneo com o ato de criagdo do escri-
tor. Mas assume-se como jornalista, acima de tudo. Manteve uma rubrica de inter-
ven¢ao civica, durante anos, na radio. Pos-lhe o nome de Blimunda ndo se rende.

Entre as incumbéncias que competem a uma viiva, deverd agora (sugeriu
Saramago numa entrevista a José Carlos de Vasconcelos, seu amigo de longa data)
organizar, “para publicar”, juntando-os & obra ja feita, “um ou dois” volumes com
cartas de leitores, algumas delas “absolutamente extraordindrias, documentos
humanos de uma profundidade, uma beleza e emogéo raras’, que foram chegando
“de toda a parte” ao escritor.

Provocador de ideias

Sem temer ficar isolado no debate, Saramago langava no espaco publico ideias fratu-
rantes, quase sempre contra a corrente ou mesmo politicamente incorretas — o voto
em branco, a fusdo de Portugal em Espanha, a irrelevancia do 25 de Abril para atin-
gir a democracia, a semelhanca da ocupagio israelita da Palestina com Auschwitz, a
provocagio a “deus, esse a quem chamamos senhor” e a quem “uma sé crianga das
que morreram feitas tices em Sodoma bastaria para [...] condenar sem remissao”.

Fazia-o de uma forma que surpreendia o leitor/ouvinte incauto: tirando das pre-
missas as conclusdes menos conformes com os cinones. O seu era — disse um dia
numa entrevista na Antena 1 ao autor deste obitudrio — “o ponto de vista do gali-
nheiro”. Referia-se aos tempos da juventude em que frequentou intensamente o
Teatro Nacional de Sao Carlos, cujos espetaculos via, gratis, mercé da bondade de
um porteiro amigo do pai. Longe e de cima (mesmo acima do “p6 dos lustres” do
magnifico teatro barroco), era-lhe dado ver e ouvir os espetdculos de 4ngulos dife-
rentes dos que os viam da plateia ou dos camarotes, explicou.

Talvez por isso, prevalecia nele a distancia do ceticismo: “Tenho sempre um pé
atras [porque sei que] nada é definitivo e que o motivo do riso de hoje pode amanha
tornar-se em lagrimas.”

Dotado de uma grande facilidade de expressiao apesar da leve gaguez com que
falava, deixou, além dos livros e das conferéncias, um extraordindrio acervo de
declaragdes em entrevistas.
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Nelas podemos acompanhar e em certos casos completar, dito por outras pala-
vras, normalmente mais diretas, o essencial das preocupagdes e interrogacoes que
foi semeando na obra literaria.

Sobre a democracia, a criagio literdria, o papel de escritor, o jornalismo, Portugal,
o mundo, Deus.

E sobre este mesmo acontecimento que aqui relatamos e em que é protagonista —
o seu desaparecimento da terra e a perspetiva de uma outra vida, para 14 da morte:
“A finitude é o destino de tudo. O Sol, um dia, apaga-se”

* Com Raquel Ribeiro. Excerto de “Saramago: Morreu o escritor que inventou Blimunda’, artigo
publicado na edigéo de 19 de junho de 2010 do jornal Piblico.
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NUNO CARDOSO

Encenagdo

Canas de Senhorim, 1970. Assumiu, em fevereiro de
2019, o cargo de diretor artistico do Teatro Nacional
Sa0 Joao. Como criador, tem vindo a desenvolver
um universo estético proprio, coerente, que tanto

se aplica a adaptages de textos contemporaneos
como de classicos, muitas vezes em colabora¢io
com o cendgrafo E Ribeiro e o desenhador de luz
José Alvaro Correia. E tanto cria espetaculos de
palco como desenvolve projetos mais experimentais
com comunidades, cruzando profissionais e nao
profissionais. Enquanto estudante universitario,
iniciou a sua carreira em 1994, no CITAC - Circulo
de Iniciagdo Teatral da Academia de Coimbra. No
mesmo ano, no Porto, é cofundador do coletivo
Visdes Uteis. Ai, estreou-se como encenador. No
TNS]J, encenou O Despertar da Primavera, de
Wedekind (2004); Plasticina, de Vassili Sigarev
(2006); e Woyzeck, de Biichner (2005). Com A Morte
de Danton, de Biichner (2019), assina a sua primeira
encenagio enquanto diretor artistico do TNS]J,

a que se seguiria, em 2020, Castro, de Anténio
Ferreira, O Balcdo, de Genet, e em 2021, Espectros,
de Ibsen, e Lear, de Shakespeare. Entre 1998 e 2003,
assegurou a diregao artistica do Auditério Nacional
Carlos Alberto e, entre 2003 e 2007, do Teatro
Carlos Alberto, integrado ja na estrutura do TNSJ.
Em 2007, assume a dire¢do artistica do Ao Cabo
Teatro, cargo que manteve até 2018. Para esta
companhia, encenou inimeros espetéculos, com
textos de autores como Sofocles, Esquilo, Racine,
Moliére, Tchékhov, Ibsen, Eugene O’Neill, Tennessee
Williams, Friedrich Diirrenmatt, Sarah Kane,
Marius von Mayenburg, entre outros. Destaquem-se
as suas incursdes nos territérios dramaticos de
Tchékhov (Platénov, A Gaivota e As Trés Irmas,
2008-11) e de Shakespeare (Ricardo II, Medida por
Medida, Coriolano e Timdo de Atenas, 2007-18).
Platénov (2008) foi eleito o melhor espetaculo

do ano pelo jornal Piiblico, obtendo também

uma mencdo honrosa da Associagdo Portuguesa

de Criticos de Teatro. Demonios, de Lars Norén,
recebeu o Prémio Autores 2016 da SPA, na categoria
de Melhor Espetaculo.

CLAUDIA CEDO

Versdo cénica

Tortosa, 1983. Dramaturga, dramaturgista e
encenadora. Licenciada em Psicologia e graduada
em Arte Dramatica. Em 2000, cofunda a companhia
Pocapuc Teatre e dirige a companhia EI Vol del
Pollastre em vérios espetaculos. Em 2006, criou
Escenaris Especials, uma escola de teatro para
atores e atrizes adultos com diversidade funcional.
Escreveu e encenou, entre outros, os seguintes
espetdculos: Et planto, De petits tots matavem
formigues, Vida a Mida, LChome sense veu, Nada
nuevo que contar, Tortugues: la desacceleracié

de les particules (Prémio Butaca de Melhor Peca
2015), D.N.I. (prémio de Melhor Pe¢a no Torneio
de Dramaturgia da Catalunha), Ciegos (prémio de
Melhor Pega no Torneio de Dramaturgia de Madrid
2018). Dramaturga residente da Sala Beckett, escreve
Una gossa en un descampat (Prémio da Critica das
Artes Cénicas 2018, Prémio Butaca 2019 e Prémio
TeatreBarcelona para a Melhor Dramaturgia e
Espetdculo). E autora de uma vintena de textos

e de adaptacbes de romances, como Canto jo i la
muntanya balla, para a companhia La Perla 29,
Prémio TeatreBarcelona para a Melhor Adaptagio.
Em 2020, escreve Les croquetes oblidades e, em
2021, Caligula murié. Yo no, a partir de Caligula,
de Albert Camus, e Sindrome de Gel. Mare de sucre,
o espetaculo sobre a maternidade e a diversidade
funcional que escreve e dirige em 2021, alcanga
grande éxito de publico e de critica (cinco Prémios
TeatreBarcelona e nomeagdes para os Prémios
Butaca e da Critica). Embora normalmente encene
os seus textos, trabalhou com encenadores como
Israel Sola (companhia La Calorica), Guillem Alba,
Helena Tornero, Joan Arqué, Xicu Masé ou Sergi
Belbel. As suas obras estdo publicadas e traduzidas

em dez linguas.

F. RIBEIRO

Cenografia

Lisboa, 1976. Iniciou a sua formagao artistica na
area da Pintura, com Alexandre Gomes, tendo
completado o bacharelato em Realizagdo Plastica

do Espetaculo e a licenciatura em Design de Cena
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(2008) na Escola Superior de Teatro e Cinema do
Instituto Politécnico de Lisboa. Concluiu igualmente
o curso de Pintura da Sociedade Nacional de

Belas Artes de Lisboa, o curso de Ilustragdo da
Fundagio Calouste Gulbenkian e o curso de Técnica
Fotografica do Instituto Portugués de Fotografia.

Na drea do teatro, concebeu espagos cénicos para
espetaculos dirigidos por Adriano Luz, Alberto
Villareal, Ana Luisa Guimaries, Andrzej Sadowski,
Antoénio Cabrita, Anténio Duraes, Antonio Feio,
Anténio Fonseca, Antonio Pires, Beatriz Batarda,
Carla Maciel, Claudia Gaiolas, Crista Alfaiate,

Denis Bernard, Dinarte Branco, Fernando Moreira,
Fernando Mota, Gongalo Waddington, Inés
Barahona, Joana Antunes, Jodo de Brito, Jodo Mota,
Joaquim Horta, John Romao, José Carretas, José
Pedro Gomes, José Wallenstein, Luis Assis, Manuela
Pedroso, Manuel Coelho, Marco Martins, Marco
Paiva, Marcos Barbosa, Maria Jodo Luis, Marina
Nabais, Marta Pazos, Miguel Fragata, Natalia Luiza,
Nuno Cardoso, Nuno M Cardoso, Paula Diogo,
Pedro Carraca, Pierre Woltz, Rita Blanco, Rogério
Nuno Costa, Sdo Castro, Sara Carinhas, Tiago
Guedes, Tiago Rodrigues, Tim Carroll, Ténan Quito,
Victor Hugo Pontes e Yaron Lifschitz. Em 2004, foi
galardoado com o segundo prémio de Escultura pela
Cena d’Arte da Camara Municipal de Lisboa. Em
2015, recebeu uma mengdo honrosa da Associa¢io

Portuguesa de Criticos de Teatro.

NIDIA TUSAL

Figurinos

Bogota, 1983. Licenciada em Desenho de Moda pelo
BAU - Centro Universitario de Artes e Desenho

de Barcelona e pds-graduada em Guarda-Roupa

de Teatro, Cinema e Televisdo na Escola Superior
de Desenho e Moda Felicidad Duce. Em 2005,
inicia a sua carreira como figurinista em Barcelona.
Destaquem-se os figurinos criados para os seguintes
espetaculos: no teatro, El diablo cojuelo, enc. Ester
Nadal, Familia (Im)possible, enc. Carol Lopez,
L'oncle Vania, enc. Oskaras KorSunovas, El gran
comediant, enc. Joel Joan, Canto jo i la muntanya
balla, enc. Guillem Alba e Joan Arqué (Prémio
Butaca 2021 para Melhor Guarda-Roupa), La Cabra
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0 Qui Es Sylvia, enc. Ivin Morales, Lomisié de la
familia Coleman, enc. Claudio Tolcachir, La mort

i la primavera, enc. Joan Oll¢, e Que rebentin els
actors, enc. Gabriel Calderdn; na épera, Colén Ring,
em Buenos Aires, Le tour d’écrou, em Lyon, La Belle
au bois dormant, em Estrasburgo, Don Giovanni,
em Perm, e Die Zauberflote, em Trieste, espetaculos
encenados por Valentina Carrasco. Desenhou ainda
figurinos para outros eventos, como a digressio

de El Poeta Halley e Miralls i Miratges, dos Love of
Lesbian, a capa do disco e a digressdo de We Got
Your Back, das Sey Sisters, a gala dos Prémios Gaudi
2020, as galas dos Prémios Max 2008, em Sevilha,

e 2009, na Gran Canaria, o evento 6GOYAG6, no
Bicentendrio do 2 de maio, em Madrid, dirigido por
Pere Pinyol, e o Festival de Llegendes de Catalunya,
entre 2009-19.

PEDRO “PEIXE” CARDOSO

Miuisica

Porto, 1974. Estudou guitarra classica no
Conservatdrio de Musica do Porto, guitarra jazz na
Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo e
pintura na Faculdade de Belas Artes. Foi guitarrista
da banda Ornatos Violeta. Em 2002, formou a
banda de rock Pluto e o trio de jazz DEP. No ano

de 2008, frequentou o 3.° curso de formagéo de
Animadores Musicais, promovido pelo Servigo
Educativo da Casa da Musica, com quem colabora
frequentemente, e no ambito do qual criou a
Orquestra de Guitarras e Baixos Elétricos. Em 2010,
editou o album Joyce Alive! com o grupo Zelig, e em
2012, o seu primeiro album de guitarra solo, Apneia.
Trabalhou com varios musicos e agrupamentos, tais
como: Dead Combo, Drumming, Remix Ensemble,
Carlos Bica, Maria Jodo, Joana S4, Adrien Utley,
Zeena Parkins, John Ventimiglia, Perico Sambeat ou
David Fonseca. Como compositor, escreveu a peca
Trés Histérias (para guitarra elétrica e percussio)
para o grupo Drumming e, em parceria com a
compositora Angela da Ponte, Despique (para trés
bandas filarmonicas). Ao lado do Teatro Bruto e

da encenadora Ana Luena, colaborou na criagio

do concerto encenado Still Frank e assinou a banda
sonora das pecas Estocolmo e Comida, de Daniel



Jonas, assim como de O Filho de Mil Homens e

O Amor dos Infelizes, de Valter Hugo Mae. Para
cinema, criou com o grupo Zelig a banda sonora de
O Universo de Mya, de Miguel Clara Vasconcelos,

e o filme-concerto Bucking Broadway, de John Ford.
No ano de 2015, editou o seu segundo registo a solo,
Motor, e criou a banda sonora da peca E Impossivel
Viver, com textos de Kafka, enc. Ana Luena. J4 em
2016, assinou a banda sonora da pega Onde o Frio se
Demora, de Ana Cristina Pereira, enc. Luisa Pinto,

e criou o musical O Mundo é Redondo, de Regina
Guimardes, enc. Nuno Cardoso. Na drea da danga
contemporanea, colaborou com a coredgrafa Joana
Providéncia em Vestigio (2017), Rumor (2018)

e Familias Imagindrias (2021). Em 2017, com o
musico Frankie Chavez, criou o projeto Miramar,
um duo de guitarras. No Teatro Nacional Séo Joao,
compds a banda sonora de Lear, de Shakespeare,
enc. Nuno Cardoso (2021).

NUNO MEIRA

Desenho de luz

Lisboa, 1967. Bacharel em Engenharia de
Eletrénica e Telecomunicagdes, frequentou os
cursos de Engenharia de Eletronica Industrial, na
Universidade do Minho, e de Luz e Som, na Escola
Superior de Musica e Artes do Espetaculo. Tem
trabalhado com diversos criadores das dreas do
teatro e da danca, com destaque para Ana Luisa
Guimarées, Anténio Lago, Beatriz Batarda, Clara
Andermatt, Gongalo Amorim, Jodo Cardoso,
Jodo Pedro Vaz, Jodo Reis, Manuel Sardinha,
Marco Martins, Marta Pazos, Nélia Pinheiro,
Nuno Carinhas, Paulo Ribeiro, Ricardo Pais, Rui
Lopes Graga, Susana Chiocca, Tiago Guedes e
Tiago Rodrigues. Cofundador do Teatro S6 e

do Cédo Danado e Companbhia, é colaborador
regular da ASSéDIO (desde 1998), da Companhia
Paulo Ribeiro (desde 2001) e do Arena Ensemble
(desde 2007). Colabora desde 2003 com o Teatro
Nacional Sao Jodo, concebendo o desenho de luz
de varias das suas produgdes. Refiram-se, a titulo
de exemplo, Turismo Infinito, a partir de textos de
Fernando Pessoa (2007), O Mercador de Veneza,
de Shakespeare (2008), e al mada nada, a partir

de Almada Negreiros (2014), encenagdes de
Ricardo Pais, e Casas Pardas, de Maria Velho da
Costa (2012), Ah, os dias felizes, de Beckett (2013),
Macbeth (2017) e Otelo (2018), de Shakespeare,
Uma Noite no Futuro, a partir de Beckett e Gil
Vicente (2018), e O Fim das Possibilidades, de
Jean-Pierre Sarrazac (2015), encenagdes de Nuno
Carinhas (esta ultima com Fernando Mora Ramos).
Em 2004, foi distinguido com o Prémio Revelagdo
Ribeiro da Fonte.

JOEL AZEVEDO

Desenho de som

Licenciado em Audio Technology and Music
Industry Studies pela Kingston University of
London e mestre em Comunica¢ao Audiovisual pela
Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo,
especializa¢do em Produgio e Realizagdo
Audiovisual. Participou em projetos de som, ao
vivo e em estidio, com o engenheiro de som

Alex Harris (Gateway Sound Education/BBC) e a
realizadora Sophie Meyer (Reuters Television/
TF1). Como diretor de som, participou nas curtas-
-metragens Siléncio (2012), Inversos (2013), Deus
Providenciard (2015) e Boca do Inferno (2020). Foi o
responsavel pela pos-produgio dudio da série 4Play
(RTP, 2018), e pela gravagéo, edigdo e mistura de
Estudos Incomunicantes, de Alvaro Salazar (2014),
Divine, musica de Mozart e Brahms, interpretada
por Carlos Alves e Arte Music Ensemble (2015),
Homage to Komitas, do Trio Aeternus, dir. musical
Virgilio Melo (ed. Toccata Next, 2020), e Fugit
Irreparabile Tempus I, de Alvaro Salazar (ed. Atelier
de Composigao, 2022). Iniciou uma colaboragéo
regular com o TNS]J em 2004. Em 2007, integra o
departamento de Som, que coordena desde 2022,
tendo assinado o desenho de som do espetéculo
Drumming na Praga, dir. musical Miquel Bernat
(2008); do concerto de Rabih Abou-Khalil Group
com os fadistas Ricardo Ribeiro e Tania Oleiro
(2007); de Tambores na Noite, de Brecht (2009),

e Antigona, de Séfocles (2010), encena¢des de Nuno
Carinhas. Assegurou igualmente o desenho de som
e a sonoplastia de A Morte do Palhago, de Raul
Brandio, enc. Joao Brites (2011); Madalena, a partir
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de Almeida Garrett, enc. Jorge Pinto (2013); al mada
nada (2014), Meio Corpo (2015), Oleanna (2019) e
talvez... Monsanto (2020), espetaculos de Ricardo
Pais; O Beijo (2016), enc. Jorge Pinto; As Criadas
(2016), Trattoria Pirandello (2018) e Caddver
Esquisito (2022), encenagdes de Simédo Do Vale
Africano; Alma (2020), enc. Tiago Correia; Retrato
de Familia (2017), Livro de Horas (2018), Pdtria
(2019) e Airbnb & Nuvens: uma rddio novela (2020),
encenac¢des de Manuel Tur; e Lear, de Shakespeare
(2021), enc. Nuno Cardoso.

LUIS PORTO

Video

Frequentou a Escola Superior de Teatro e Cinema e
posteriormente fez varias oficinas de realizagdo na
National Television & Film School e no Raindance,
em Londres. Criou a produtora Frame em 2012,
dedicando-se a realizagio e a escrita de argumentos
para cinema, televisdo e publicidade. Estreou-se

na ficgdo em 2012 com o episédio-piloto da série
Heresia e, entre 2014 e 2015, realizou a curta-
-metragem Deus Providenciard. Posteriormente,
escreveu e realizou a série 4Play, produzida para a
RTP2. Em 2020, concluiu a realiza¢ao do filme Boca
do Inferno. O percurso no teatro comega com o filme
al mada nada, a partir do espetaculo de Ricardo
Pais. Em 2020, realizou o documentério Visita para
o Teatro Nacional Sao Jodo e nesse ano intensificou
esta colaboragdo com o registo dos espetaculos
Comédia de Bastidores, de Alan Ayckbourn, enc.
Joao Cardoso e Nuno Carinhas, O Balcdo, de Genet,
enc. Nuno Cardoso, e talvez... Monsanto, de Ricardo
Pais. Em 2021, no Dia Mundial do Teatro, assegurou
a realizagio da transmissio live de A Espera de
Godot, de Beckett, enc. Gabor Tompa. Para além

do registo de espetaculos, colaborou como criativo
no video de talvez... Monsanto, de Ricardo Pais,

e de Espectros, de Ibsen, enc. Nuno Cardoso.

MANUEL TUR
Assisténcia de encenagdo
Porto, 1985. Estudou na Academia Contemporéanea

do Espetaculo e ¢é licenciado pela Escola Superior
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de Musica e Artes do Espetaculo. Trabalha
regularmente como ator, diretor de atores, assistente
de realizagdo, professor e dobrador de séries de
animagdo e de imagem real. Foi assistente de
encenagdo de Ricardo Pais, Gabor Tompa e Nuno
Cardoso. Encenou Tu Acreditas no Que Quiseres,

a partir de Loucos por Amor, de Sam Shepard;

O Amor é um Franco-Atirador, de Lola Arias; Longe
da Vista - Um Projeto Sobre a Despedida; Uma
Bailarina Espe(ta)cular, de Regina Guimaries;
Mulheres-Trdfico (a partir de relatos de mulheres
traficadas); Retrato de Familia — O Pelicano, de
August Strindberg, e Tatuagem, de Dea Loher; SOLO,
com o bailarino Deeogo Oliveira; Livro de Horas, de
Rui Manuel Amaral; Pdtria, de Bernardo Carvalho,
e mais recentemente Airbnb & Nuvens: uma rddio
novela, de Luisa Costa Gomes. Atualmente, trabalha
no projeto A Nossa Ultima Manhd Aqui, que resulta
do programa de investigagdo Arquivo Morto (Bolsa
Reclamar Tempo - 2.2 Edi¢do).

ANA BRANDAO

Formou-se no curso de Atores do Instituto Franco-
-Portugués. O seu percurso teatral caracteriza-se
pela relagdo continuada que mantém com alguns
criadores e companhias teatrais, de que salienta:
Primeiros Sintomas, com quem colaborou em
Menina Jitlia e Lear; Novo Grupo de Teatro — Teatro
Aberto, companhia em que integrou os elencos de
O Bobo e a Sua Mulher esta Noite na Pancomédia,

A Opera de Trés Vinténs e Imaculados. Trabalhou
também com A Barraca, Utero, Mala Voadora,
Teatro O Bando, Nuno Cardoso, Gongalo Amorim,
Beatriz Batarda, Anténio Jorge Gongalves, Nuno
Nunes, Pedro Mexia e Tonan Quito. Em 2006,
participou na dpera Pollicino, de Hans Werner
Henze. Em cinema, trabalhou com os realizadores
Jodo César Monteiro, José Filipe Costa, Raquel
Freire, Jorge Cramez, Margarida Gil, Débora
Gongalves, entre outros. Em televisao, participou em
telenovelas e séries. Paralelamente, tem desenvolvido
uma carreira musical como cantora, na qual se
destacam as colabora¢des com Carlos Bica, de que
resultou o CD DIZ, bem como os projetos que

atualmente desenvolve com o pianista Jodo Paulo



Esteves da Silva e com o Real Combo Lisbonense.
Em 2004, foi nomeada para Melhor Atriz de Teatro
(Globos de Ouro) e, em 2013, para Melhor Atriz de

Cinema (Prémios SPA).

ADRIANA FUERTES

Barcelona, 1990. Licenciada em Antropologia
Social e Cultural pela Universidade Auténoma de
Barcelona e em Comunicagio pela Universidade
Pompeu Fabra. Fez a formagéo artistica no
Col.legi de Teatre de Barcelona. A sua principal
area de interesse ¢ a do Clown, tendo-se formado
com referéncias internacionais nesta técnica: Marta
de Marte, Peter Shub, Berty Tobias, Fanny Giraud,
Pau Cirer, entre outros. Ativista afrofeminista,
integra o coletivo Tinta Negra, em Barcelona,
movimento de criadoras afrodescendentes

que luta para que a comunidade negra tenha
representacéo e representatividade nos teatros da
Catalunha, bem como nas produgdes audiovisuais.
Estreou-se no Teatre Nacional de Catalunya com
Fam, um monologo escrito por Najat El Hachmi,
com encenagio de Ester Nadal. Dos trabalhos
mais recentes, destaca: Running for Democracy,
enc. Michael De Cock (2021), As You Like It, de
Shakespeare, enc. Pau Carri6 (2021), e Do Contra,
de Esteve Soler, enc. Marilia Samper (2021).

FERRAN CARVAJAL

Ator, encenador e coredgrafo. Membro fundador da
companhia Thorus Arts. Formado em Interpretagio,
Danga Contemporénea e outras técnicas de
movimento, em Barcelona, amplia os estudos de
interpretagdo, movimento e dramaturgia em Buenos
Aires, no Movement Research, em Nova Iorque, ou
na companhia DV8 Physical Theatre, em Londres.
Entre 2003-07, integrou como ator e coredgrafo a
companhia do Teatre Lliure, sob a dire¢do de Alex
Rigola. Desde 2010 ¢ colaborador habitual de Carme
Portaceli no desenho de movimento e coreografia dos
seus espetaculos. A aposta multidisciplinar levou-o
a participar em mais de cinquenta espetaculos, entre
o0s quais oito 6peras, com encenadores como José

Luis Gémez, Rafael Duran, Susana Gémez, Alex Ollé

(La Fura dels Baus), entre outros. Foi o dramaturgo e
diretor de cena do espetaculo El Salto e dramaturgo
em Baile de Bestias, da companhia Jestis Carmona.
Participou em quinze projetos audiovisuais para
cinema e televisdo. Foi galardoado com o Prémio
Especial da APEI - Associa¢do da Imprensa, Radio

e Televisao Espanholas pela sua interpretagdo na
série da TV3 El Cor de la Ciutat. Das suas criagdes,
destacam-se: Vesalii Icones e Goldberg, para o Mercat
de les Flors: Casa de la Dansa; Not a Moment too
Soon, obra multidisciplinar estreada no Mercat de les
Flors e apresentada nas Naves Matadero, em Madrid,
no Cowles Center de Minneapolis, no Barbican
Theatre de Londres, no Festival Danza en la Ciudad,
em Bogotd, no Montpellier Danse, e no Centro
Cultural Vila Flor, em Guimardes. A sua versdo de
Historia del Soldado e o espetaculo Una Sonrisa sin
Gato foram recentemente apresentados no Teatro
Real de Madrid.

GABRIELA FLORES

Rosario, Argentina. Aos 18 anos, muda-se para
Buenos Aires para estudar na escola de teatro de
Carlos Gandolfo e, no espago de um ano, comega

a participar em filmes argentinos como Pasajeros
de una Pesadilla, Darse Cuenta, Made in Argentina
e Perros de la Noche (prémio de Melhor Atriz no
Festival San Carlos de Bariloche, Prémio Coca-
-Cola de Melhor Atriz, nomeagdo para os Prémios
Coéndor de Plata). Com Yepeto, contracenando com
Dario Grandinetti e Ulises Dumont, muda-se para
Espanha e, ap6s uma digressao pelo pais e por Itilia,
instala-se em Barcelona. Com Carme Portaceli cria
a FEI - Factoria Escénica Internacional e durante
dez anos produz e representa em espetaculos como
Jane Eyre, Krum, Nuestra Clase, Cuento de Invierno,
Las dos Bandoleras, Prometeo, Nadie Verd Este
Video, Los Bajos Fondos, Ricardo II, Lear, Sallinger,
entre outros. Combina trabalhos em teatro com

a participagdo em séries e filmes, sob a dire¢ao

de realizadores como Fernando Léon de Aranoa
(El Buen Patrén), Silvia Munt (Vida Privada e Las
Hijas de Mohamed), Daniele Luchetti (Il Papa

della Gent), Ferran Carvajal (Tornem-hi, prémio

de Melhor Interpretagdo no Festival de Cinema
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de Girona), Gabe Ibafez e Ivdn Escobar (Paraiso),
Fernando Gonzélez Molina (Express), Daniel Ecija
(La Valla), Antonio Cano (Cuéntame Cémo Pasd),
Enrique Urbizu (Carvalho), Silvia Quer (Laberint
d’Ombres) e Jesus Garay (Mirant al Cel). Ja instalada
em Madrid, os mais recentes trabalhos em teatro sio
La Casa de los Espiritus, Mrs. Dalloway, Troyanas

e La Rosa Tatuada.

JOANA CARVALHO

Porto, 1977. Licenciada em Psicologia pela
Universidade do Porto. Frequentou o curso de
Interpretacao da Escola Superior de Musica e Artes
do Espetaculo. Faz, desde 2001, dobragens e
locugdes para séries televisivas, desenhos animados
e publicidade radiofénica. Trabalhou com os
encenadores Fernando Mora Ramos, Ana Luena,
Nuno Cardoso, Nuno Carinhas, Jodo Cardoso,

José Topa, Claire Binyon, Alberto Grilli, Ricardo
Alves, José Leitao, Cristina Carvalhal, Ligia Roque,
André Braga e Claudia Figueiredo, Joana Moraes,
entre outros. Destaquem-se alguns dos ultimos
espetaculos em que participou: Espirito do Lugar,
criagdo Circolando, dire¢do de André Braga e
Claudia Figueiredo (2017); Timdo de Atenas, de
William Shakespeare (2018), Veraneantes, de
Maksim Gorki (2017), O Misantropo, de Moliére
(2016), Deménios, de Lars Norén (2014), encenagdes
de Nuno Cardoso (Ao Cabo Teatro); Cordel, enc.
José Carretas (Panmixia, 2016); Turandot, de Carlo
Gozzi (2015), O Feio, de Marius von Mayenburg,

e Fly Me to the Moon (2014), de Marie Jones,
encenagdes de Jodo Cardoso (ASSéDIO). E elemento
integrante da companhia Musgo, destacando-se

os espetaculos A Casa de Georgienne, Eldorado

e Gostava de ter um periquito, criagdes coletivas
com dire¢do de Joana Moraes. No Teatro Nacional
Sao Jodo, integrou os elencos de Breve Sumdrio

da Histéria de Deus, de Gil Vicente (2009), Casas
Pardas, de Maria Velho da Costa (2012), Macbeth
(2017) e Otelo (2018), de William Shakespeare,
encenacdes de Nuno Carinhas; Exatamente Antunes,
de Jacinto Lucas Pires, enc. Cristina Carvalhal

e Nuno Carinhas (2011); O Fim das Possibilidades,

de Jean-Pierre Sarrazac (2015), e O Resto Jd Devem
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Conhecer do Cinema, de Martin Crimp (2019),
encenagdes de Fernando Mora Ramos e Nuno
Carinhas; A Promessa, de Bernardo Santareno,

enc. Joao Cardoso (2017); A Morte de Danton, de
Georg Biichner (2019), Castro, de Antdnio Ferreira
(2020), O Balcdo, de Jean Genet (2020), Espectros, de
Henrik Ibsen (2021), e Lear, de William Shakespeare
(2021), encenagdes de Nuno Cardoso; e Floresta de
Enganos, de Gil Vicente (2022), enc. Jodo Pedro Vaz.

JORDI COLLET

Licenciado em Arte Dramética pelo Institut del
Teatre de Barcelona em 1995, desenvolveu carreira
como ator em mais de cinquenta espetaculos e
produgdes teatrais, interpretando textos classicos
e contemporaneos, tanto em papéis principais
como secunddrios, tendo trabalhado com os mais
prestigiados encenadores do pais, como Carme
Portaceli (La Casa de los Espiritus, Mrs. Dalloway,
Jane Eyre), Lluis Pascual (EI Rey Lear), Mario Gas
(Homebody/Kabul), Xavier Alberti (Ricard I1I,
Zoom), Alex Rigola (Ubii Rey, Titus Andrénico),
Julio Manrique (E! Curioso Incidente del Perro a
Medianoche), Carlota Subirés (Las Tres Hermanas,
Amor, Fe, Esperanza), Joan Ollé (El Malentendido,
Asi Que Pasen Cinco Afios), Lurdes Barba
(Demonios, Occisién), David Selvas (Don Juan) ou
Lluis Homar (Hamlet). Em Itédlia, trabalhou com
Franco Di Francescantonio (Libera Me), na Bélgica
e em Franca com Caterina Sagna (Heil Tanz!).
Participou em filmes de realizadores como Daniel
Monzén (Las Leyes de la Frontera), Jordi Molla
(88), Fernando Colomo (Rivales) ou Agusti Vila
(Un Banco en el Parque), e em televisio integrou

o elenco das séries Los Herederos de la Tierra,
Cuéntame, La Riera, MIR, U.C.O, Hospital Central,
Estacion de Enlace, KMM e Secretos de Familia.

JORGE MOTA

Ucha, Barcelos, 1955. Completou o curso

de ingresso ao Ensino Superior Artistico na
Cooperativa de Ensino Arvore e participou
em diversas acdes de formagcdo teatral. E ator
profissional desde 1979, tendo trabalhado com



companhias como TEAR, Pé de Vento, Seiva
Trupe, ASSéDIO, Ensemble, Teatro Pléstico,

Teatro Experimental do Porto ou Arena Ensemble.
No cinema, participou em filmes de José Pedro
Lopes, Rui Pedro Sousa, Manoel de Oliveira,

Paulo Rocha, Rodrigo Areias, Tiago Guedes, José
Carlos de Oliveira, entre outros. Na televisdo,

tem trabalhado em séries, telefilmes, sitcoms e
telenovelas, a par da atividade de intérprete e diretor
de interpretagao em dobragens. Foi cofundador

da Academia Contemporanea do Espetaculo, em
1991. Desenvolveu ainda atividade como professor
e autor de programas para escolas secundarias

e profissionais. No Teatro Nacional Sao Jodo,
integrou o elenco de espetaculos encenados por
Silviu Purcirete, José Wallenstein, Nuno Carinhas,
Ricardo Pais, Giorgio Barberio Corsetti, Nuno
Cardoso, Jodo Cardoso, entre outros. Destaquem-se
Exatamente Antunes, de Jacinto Lucas Pires, enc.
Cristina Carvalhal e Nuno Carinhas (2011), no qual
assumiu o papel titular; Alma, de Gil Vicente, Casas
Pardas, de Maria Velho da Costa (2012), Macbeth
(2017) e Otelo (2018), de Shakespeare, encenagdes
de Nuno Carinhas. Mais recentemente, participou
nos espetaculos Turandot, de Carlo Gozzi, enc.
Jodo Cardoso (2015), Se alguma vez precisares da
minha vida, vem e toma-a, de Victor Hugo Pontes
(2016), A Promessa, de Bernardo Santareno, enc.
Jodo Cardoso (2017), O Senhor Pina, de Alvaro
Magalhaes, enc. Jodo Luiz (2018), O Resto Jd

Devem Conhecer do Cinema, de Martin Crimp, enc.
Nuno Carinhas e Fernando Mora Ramos (2019),
Lorenzaccio, de Alfred de Musset, enc. Rogério

de Carvalho (2020), As Trés Irmads, de Tchékhov,
enc. Carlos Pimenta (2021), e O Comeco Perdido:
Mixtape #1, de Pedro Martins Beja (2021).

LISA REIS

Séo Vicente, Mindelo, 1999. Comegou a fazer teatro
em 2013 quando integrou a Companhia 50Pessoa,
apresentando Dodaia e Depox de Sabe Morre

Ka Nada, encenadas por Nick Fortes. Em 2016,
integrou o 16.° Curso de Iniciagdo Teatral do Centro
Cultural Portugués do Mindelo, dirigido por Joao

Branco e Janaina Alves. Durante o curso participou

nos espetéculos Somos Todos Ubu, com Chica
Carelli (2017), e Lisistrata e a Greve do Sexo, com
Jodo Branco (2017). Em 2017, venceu o Concurso
Nacional de Dramaturgia do Centro Cultural
Portugués com o texto Tudojunto Sepa rado. Em
2018, participou no projeto de dramaturgia do

K Cena com o Teatro Nacional Sio Joao, Teatro
Nacional D. Maria II e o Teatro Viriato, cocriando o
texto Tempostade. No mesmo ano, publicou o texto
Vem a Mim na revista digital Sénika. Ingressou na
Escola Superior de Musica e Artes do Espetdculo em
2018, licenciando-se em 2021. Trabalhou como atriz
com Paulo de Moraes em A Terceira Margem do

Rio (2017), Paulo Calatré em Migraaaantes (2019),
Raiz di Polon em Manuel d’Novas (2019), Graeme
Pulleyn em O Julgamento do Galo (2020), Jodo
Branco em SonhaDor (2019), O Cheiro dos Velhos
(2020) e Cidade do Café (2022). Trabalhou como
assistente de encenagio nos espetaculos Conferéncia
dos Cegos, de Jodo Branco (2018), e Quinta dos
Animais, de Chica Carelli (2020). No Teatro
Nacional Sdo Jodo, integrou o elenco de KastroKriola
(2021), de Caplan Neves, a partir de Castro, de
Antonio Ferreira, e Lear (2021), de Shakespeare,

encenag¢des de Nuno Cardoso.

MARIA RIBERA

Barcelona, 1978. Forma-se como atriz no Estudi
Nancy Tuiidn, de Barcelona (1999), e na Escola
Internacional de Teatro Berty Tobias (2002).
Completa a sua formagdo com Andrés Lima,
Andrey Zoldack, Claudio Tolcachir, Javier Daulte,
entre outros. Estreia-se profissionalmente em 2002
com El Joc i ’Engany, de Iago Pericot. Com uma
carreira de vinte anos, trabalha tanto em teatro
como em cinema e televisdo. No teatro, destaque
para o seu desempenho em Solitud, encenagédo

de Alicia Gorina (2020), no Teatre Nacional de
Catalunya, pelo qual obteve nomeagdes de Melhor
Atriz no Prémio da Critica e nos Prémios Butaca.
Realcem-se ainda as suas interpretagdes em Una lluita
constant, enc. Carlota Subiros, na Sala Beckett
(2018), Assaig sobre la lucidesa, enc. Roger Julia, no
Teatre Lliure (2018), Unes Veus, enc. Marta Angelat,
na Sala Villarroel e no Teatre Espanyol (2008),
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Els Estiuejants, enc. Carlota Subirés, no Teatre Lliure
(2008), El Fabricant de Monstres, enc. Hermann
Bonnin, no Espai Brossa (2003), entre outras.

Em cinema, destaque para a sua representa¢éo

em Les Distancies, de Elena Trapé (2017), pela

qual obteve uma nomeagio para Melhor Atriz
Secundéria nos Prémios Gaudi. Realce também
para os desempenhos em No Quiero Perderte Nunca
(2016), de Alejo Levis, e Tres Dies amb la Familia
(2008), de Mar Coll. Em televisdo, participou em
L’Ultima Nit del Karaoke (2021), Loco por Ella,

de Dani de la Orden (2020), ou Nit i Dia, de
Manuel Huerga (2015).

MONTSE ESTEVE

Barcelona, 1966. Atriz e professora de Interpretagao.
Em 1987, licencia-se no Institut del Teatre de
Barcelona. Na sua carreira de atriz trabalhou

em teatros publicos (como o Teatre Nacional de
Catalunya ou o Teatre Lliure) e privados com a
maioria dos encenadores relevantes da Catalunha,
como Magda Puyo, Xavier Alberti, Joan Arqué,
Ramoén Simé, Carlota Subirds, Alex Rigola, Marc
Rosich, Carme Portaceli, Josep Maria Miro, José
Sanchis Sinisterra, Elena Pimenta, Ferran Dordal,
Albert Arribas, Xavier Pujolras, Carol Lépez ou
Tamzin Townsend. Recentemente, participou em
Harakiri, uma criacdo de Les Impuxibles, Encara Hi
Ha Algii al Bosc, no Teatre Nacional de Catalunya

e na digressao, e em El Quadern Daurat, no Teatre
Lliure. Destaque para os seus desempenhos nos
espetaculos da companhia Metadones (La Bernarda
Es Calva e Medea Mix) e da companhia Reina de

la Nit, de Xavier Alberti e Lluisa Cunillé (PPP,
Cronica Sentimental de Espafia, Tot Assajant Pitarra,
La Corte del Faraén). Sublinhem-se também as

suas interpretacdes em EI Bosc, de Daniela Feixas,
El Berenar d’Ulisses, de Enric Nolla, Fedra+-Hipolit,
dramaturgia e encenagdo de Magda Puyo, Combat,
de Carles Batlle, e Mort-Home, dramaturgia e
encenag¢do de Ramon Simé. Distinguida em 2019
pelo Prémio da Critica como Melhor Atriz Principal

no monologo Stabat Mater, de Antonio Tarantino.
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PAULO FREIXINHO

Coimbra, 1972. Tem o curso de Interpretacio da
Academia Contemporanea do Espetaculo. Ator
desde 1994, foi cofundador do Teatro Bruto e
participou em varias das suas produg¢des. Tem
trabalhado com diversos encenadores, entre os quais
se contam José Carretas, Rogério de Carvalho, Jodo
Garcia Miguel, José Caldas, Jodo Cardoso e Jorge
Pinto. Colabora regularmente com a companhia
ASSEDIO, de que se destacam os espetidculos mais
recentes: O Feio, de Marius von Mayenburg (2014),
Liicido, de Rafael Spregelburd, e Turandot, de
Carlo Gozzi (2015), encenagdes de Jodo Cardoso.
No Teatro Nacional Sao Joao, trabalhou com os
encenadores Nuno Carinhas e Ricardo Pais, tendo
ainda integrado o elenco de espetaculos encenados
por Silviu Purcarete, José Wallenstein, Giorgio
Barberio Corsetti, Nuno Cardoso, Nuno M Cardoso,
entre outros. Destaquem-se UBUs, de Alfred Jarry
(2005), e O Mercador de Veneza, de Shakespeare
(2008), encenagdes de Ricardo Pais; Tambores na
Noite, de Brecht (2009), Breve Sumdrio da Histéria
de Deus, de Gil Vicente (2009), Casas Pardas, de
Maria Velho da Costa (2012), Macbeth (2017) e
Otelo (2018), de Shakespeare, encenagdes de Nuno
Carinhas; Exatamente Antunes, de Jacinto Lucas
Pires, enc. Cristina Carvalhal e Nuno Carinhas
(2011); e Os Ultimos Dias da Humanidade, de Karl
Kraus, enc. Nuno Carinhas e Nuno M Cardoso
(2016). Em 2020, trabalhou com as companhias
Ensemble, em As Trés Irmads, de Tchékhov, enc.
Carlos Pimenta, e ASSéDIO, em Comédia de
Bastidores, de Alan Ayckbourn, enc. Jodo Cardoso
e Nuno Carinhas. Em 2021, integrou o elenco de

Lear, de Shakespeare, enc. Nuno Cardoso.

PEDRO FRIAS

Porto, 1980. Frequentou o curso de Interpretagio
da Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo.
Foi membro fundador da companhia Mau Artista e
integra, desde 2012, a equipa artistica da ASSéDIO.
Ator/cantor na 6pera de cAmara Jeremias Fisher,
enc. Michel Dieuaide (CCB, 2010); ator/narrador
no concerto Romeu e Julieta (ONP, Casa da Musica,

2009). Do seu percurso, destaca espetdculos como:



Ocidente, de Rémi De Vos (2013), Drama (2019)

e Porque E Infinito (2021), enc. Victor Hugo

Pontes; Com os Bolsos Cheios de Pedras, de Marie
Jones (2014), O Feio, de Marius von Mayenburg
(2014), Liicido, de Rafael Spregelburd (2015), Lot

e 0 Deus dele, de Howard Barker (2016), Sarna, de
Mark O’Rowe (2016 e 2019), Sabujo, a partir de
Anthony Shaffer (2019), e Lingua de Cdo e Litania,
de Francisco Luis Parreira (2021 e 2022), enc. Jodo
Cardoso; Veraneantes, de Gorki (2017), Britanico,
de Racine (2015), Demdnios, de Lars Norén (2014),
Medida por Medida (2012), Coriolano (2014) e
Timdo de Atenas (2018), de Shakespeare, e Platénov,
de Tchékhov (2008), encenagdes de Nuno Cardoso;
R.III, a partir de Ricardo III, de Shakespeare, enc.
Paulo Calatré (2007); Armadilha para Condéminos,
de Ricardo Alves (2006); As Noites das Facas Longas/
Tudo Numa Noite, Medronho #1 (2018), A Sangrada
Familia (2019) e Para Acabar em Beleza (Ou Talvez
Nio) (2021), de Sandro William Junqueira, enc.
Giacomo Scalisi. Em 2016, foi nomeado pela

SPA para a categoria de Melhor Ator pela sua
interpretagdo na pega Deménios. Em televisdo e
cinema, colaborou com realizadores como Patricia
Sequeira, Jorge Cramez, Cldudia Clemente ou
Saguenail. Como encenador, destacam-se os
espetaculos Noite, a partir de A Nebulosa, de Pasolini
(2017), Made in China (2017 e 2019) e Ossdrio
(2018), de Mark O’Rowe. No Teatro Nacional Sao
Jodo, integrou os elencos de Beiras (2007) e Breve
Sumdrio da Histéria de Deus (2009), de Gil Vicente,
Tambores na Noite, de Brecht (2009), Fd, um musical
dos Cla (2017), e Otelo (2018), de Shakespeare,
encenag¢des de Nuno Carinhas; O Mercador de
Veneza, de Shakespeare (2008) e Sombras (2010),
espetaculos de Ricardo Pais; Fassbinder-Café,

a partir de O Café, de Fassbinder, enc. Nuno M
Cardoso (2008); A Promessa, de Bernardo Santareno
(2017), e Os Nossos Dias Poucos e Desalmados, de
Mark O’Rowe (2019), encenagdes de Joao Cardoso;
O Resto Ja Devem Conhecer do Cinema, de Martin
Crimp (2019), enc. Nuno Carinhas e Fernando
Mora Ramos; Castro, de Antonio Ferreira (2020),

e Lear, de Shakespeare (2021), encenag¢des de Nuno
Cardoso. Em 2022, dirigiu e interpretou Shot to
Nothing, de Sandro William Junqueira (ASSéDIO).

RAMON PUJOL

Barcelona, 1981. Licenciado em Interpretagdo pelo
Instituto de Teatro de Barcelona. Estudou com
Fernando Piernas e participou em semindrios de
Interpretagdo com personalidades como Andrés
Lima, Pablo Messiez, Juan Carlos Corazza, Claudio
Tolcachir e Ernesto Arias. Frequentou diversas
oficinas: de encenagéo, com Javier Lara e Carlos
Aladro, no Pavon Teatro Kamikaze, em Madrid; de
dramaturgia, com Alfredo Sanzol, no Teatro de La
Abadia, e com Josep Maria Mir6 e Marilia Samper,
no Obrador Internacional de Dramaturgia da Sala
Beckett. Divide a sua atividade pelo teatro, cinema
e televisdo, tendo participado em diversos filmes e
séries. No teatro, trabalhou com encenadores como
Carlota Subir6s (Sol Solet, de Angel Guimera),
Xavier Alberti (Terra de Ningii, de Harold Pinter),
Natalia Menéndez (No Feu Bromes Amb Amor,

de Alfred de Musset) e Magda Puyo (Espectres, de
Henrik Ibsen). Pela sua interpretacéo neste ultimo
espetaculo, foi nomeado para o prémio de Melhor

Ator Secunddrio, nos Prémios Max.

SERGIO SA CUNHA

Porto, 1990. Frequentou o curso de Interpretagio
da Academia Contemporanea do Espetaculo.
Integrou o elenco de espetdculos encenados por
Nuno Cardoso, Victor Hugo Pontes, Gongalo
Amorim, Nuno M Cardoso, Jodo Cardoso,

Luis Aradjo, Joana Providéncia, Anténio Julio,
Raquel S. ou Hugo Sousa, com textos de Shakespeare,
Euripides, Gorki, Genet, Fassbinder, Carlo Gozzi,
Gil Vicente, Jean Anouilh, Biichner, Simon
Stephens, John Kolvenbach ou Arthur Miller.
Colaborou com Nuno Cardoso em Arquipélago,
inserido no programa Cultura em Expansdo da
Camara Municipal do Porto. Foi formador no
ambito do projeto Palco Letivo nos clubes de teatro
das escolas do Municipio de Valongo, dinamizado
pela companhia Cabegas no Ar e Pés na Terra.

Foi membro da companhia Os Bisturi, com a qual
cocriou e interpretou os espetaculos Kombi T7+5

e =igual. Fez a assisténcia de encenagio de Crude,
com textos de Pasolini, produgao Ao Cabo Teatro.
Trabalhou com Ivo Ferreira no filme Cartas da Guerra
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e com a performer Ute Wassermann. Para além do
seu trabalho como intérprete, criador e formador,
faz dobragens de filmes e séries de animacédo. No
Teatro Nacional Sdo Jodo, integrou os elencos do
projeto Between Lands — Running for Democracy,
dirigido por Manuel Tur, e dos espeticulos A Morte
de Danton, de Biichner (2019), O Balcdo, de Genet
(2020), e Lear, de Shakespeare (2021), encenagdes

de Nuno Cardoso.
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Patricia Carneiro Oliveira
Joana Guimaraes
IMPRENSA

Francisca Amorim
EDIGOES

Joao Luis Pereira

Ana Almeida

Féatima Castro Silva
CENTRO DE DOCUMENTAGAO
Paula Braga

FOTOGRAFIA

Joao Tuna

CENTRO EDUCATIVO

Luisa Corte-Real

Teresa Batista

Carla Medina

RELAGOES PUBLICAS
Rosalina Babo

Sérgio Silva

Ana Dias

FRENTE DE CASA
Fernando Camecelha

BILHETEIRAS E
ATENDIMENTO PUBLICO

Sénia Silva (TNSJ)
Patricia Oliveira (TeCA)
Manuela Albuquerque
Telmo Martins

Patricia Teixeira

Liliana Castro

BAR

Julia Batista

DIREGAO DE
CONTRATAGAO PUBLICA
Sandra Martins

Susana Cruz

Paula Gongalves

DIREGAO DE EDIFICIOS
E MANUTENGAO
Carlos Miguel Chaves
Liliana Oliveira
MANUTENGAO

Celso Costa

Abilio Barbosa
Manuel Vieira

Paulo Rodrigues
Nuno Ferreira
Ernesto Lopes
LIMPEZA

Beliza Batista

DIRE(;AO DE CONTABILIDADE
E CONTROLO DE GESTAO

Domingos Costa

Carlos Magalhaes

Cecilia Ferreira

Fernando Neves

Goretti Sampaio

SISTEMAS DE INFORMAGAO
André Pinto

Paulo Veiga

DIREGAO DE
RECURSOS HUMANOS

Sandra Martins
Helena Carvalho
Manuela Alves
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PRODUGAO EXECUTIVA
Alexandra Novo

Inés Sousa

Monica Rocha

DIREGAO DE PALCO

Emanuel Pina

ADJUNTO DO DIRETOR DE PALCO
Filipe Silva

DIREGAO DE CENA

Pedro Guimaraes
CENOGRAFIA

Teresa Gracio (coordenagio)
LUZ

Filipe Pinheiro (coordenagio)
Adao Gongalves

Alexandre Vieira

José Rodrigues

Nuno Gongalves

Marcelo Ribeiro
MAQUINARIA

Filipe Silva (coordenacéo)
Antonio Quaresma

Carlos Barbosa

Joel Santos

Jorge Silva

Lidio Pontes

Nuno Guedes

Paulo Ferreira

SOM

Joel Azevedo (coordenagio)
Antonio Bica

Leandro Leitao

ViDEO

Fernando Costa

Hugo Moutinho

VIDEO MAPPING

Mikita Kyrychenko
GUARDA-ROUPA E ADEREGOS
Elisabete Ledo (coordenagio)
MESTRA-COSTUREIRA

Nazaré Fernandes
COSTUREIRA

Virginia Pereira

ADERECISTA DE GUARDA-ROUPA
Isabel Pereira

ADERECISTAS

Dora Pereira

Guilherme Monteiro
TRADUGAO DA VERSAO CENICA
Pedro Ventura

OPERAGAO DE LEGENDAGEM
José Antonio Cunha/Hein?!
Subtitles & Sync.

LINGUA GESTUAL PORTUGUESA
CTILG
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Cémara Municipal do Porto
Policia de Seguranga Publica

Mr. Piano/Pianos Rui Macedo
Hospital das For¢as Armadas —
Polo Porto (Hospital D. Pedro V)
Centro Hospitalar Conde Ferreira
Soltrafego

Céamara Municipal de Gaia
Parque Bioldgico de Gaia
ACAPO - Associagao dos Cegos e
Ambliopes de Portugal

Sérgio Machado Letria e Ricardo

Viel (Fundagio José Saramago)

Teatro Sao Joao
Pracga da Batalha
4000-102 Porto

Teatro Carlos Alberto
Rua das Oliveiras, 43
4050-449 Porto

Mosteiro de Sio Bento da Vitdria
Rua de Sao Bento da Vitdria

4050-543 Porto

www.tnsj.pt
geral@tns;j.pt
T 22340 19 00

EDIGAO

Teatro Nacional Sio Joao
COORDENAGAO

Joao Luis Pereira
DOCUMENTAGAO

Paula Braga

MODELO GRAFICO

Joana Monteiro

CAPA E PAGINAGAO

SAL Studio

FOTOGRAFIA

Joao Tuna

Ira Marconi

IMPRESSAO

Sersilito - Empresa Grifica, Lda.

Nao ¢ permitido filmar, gravar ou
fotografar durante o espetaculo.

O uso de telemoveis e outros
dispositivos eletrénicos é incémodo,
tanto para os atores como para os

espectadores.
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